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1. Uvod

Dlouhodoby badatelsky zajem a zkuSenost z praktické prace na zakladni evidenci
pfi zpracovani mobiliarnich fondd hradd a zamku vyustily v sumarizaci nasich poznatk(
a vytvoreni navodu k popisu moédy na portrétech a ke zpresnéni jejich datovani.! Zna-
lost mody je vyuzitelna nejen ke zpfesnéni popisu a datace portrétd, ale mize velmi
obohatit privodcovské texty jak na hradech a zamcich, tak béhem doprovodnych pro-
gramd mnoha vystav i v muzeich a galeriich. Navstévnici pozitivné reaguiji na prezento-
vani déjin kazdodennosti z pohledu osob, které Zily v dobé minulé. Slechta nejen nosila
luxusni odév a musela se kazdy den vyrovnavat s povinnostmi, které pfinaselo jejich
spoleCenské postaveni. V praxi neslo jen o nakladné Saty, ale o cely soubor krok, kte-
ré musely byt vykonany, aby viibec bylo moZno opustit zamek nebo paldac. Denni odév,
domaci nebo odév ke dvoru, k uritému ceremonialu nebo specialni pfilezitosti, se vel-
mi liSil, a to se odrazelo i na portrétech. Zatimco v 16. stoleti plni portrét funkci vyklad-
ni skiiné a prezentuje Slechtice v nejlepSim svétle, tak v prlibéhu 17. stoleti se méni
pfistup Slechty k sebereprezentaci. Nékdy to vyvolava otazky, zda zobrazeny odév
nebo Sperky opravdu existovaly. V zavéru 17. stoleti jsou bézné portréty v domacim
odévu, které jsou urceny pro ,verejny prostor”, ackoliv nechavaji nahlédnout do intim-
niho svéta. Dé&jiny odivani byly po dlouha desetileti prezentovany jen na dilech velkych
autorl, avSak umélecka dila bézné produkce mohou obohatit na$ pohled napfiklad
na stratigrafii jednotlivych typ( odévl, odévnich prvki ¢i $perkd, rozsiteni jednotlivych
typl odévl a podobné. Samotna dila pak nabyvaji dalsiho vyznamu a obsahu, a¢ je
z pohledu uméleckohistorického nefadime k vrcholné umélecké produkci.

Ve sbirkach hradl a zamku ve spravé Narodniho pamatkového Ustavu se nachazi
obrovské mnozstvi nezpracovanych portrétll domaci i zahraniéni $lechty. Pomineme-
li, ze vétsina téchto obrazl je v havarijnim stavu a na hranici Zivotnosti, jejich umélecka
kvalita je Casto diskutabilni a mnohdy se jedna pouze o dobové kopie, jde o nena-

1 PrirfeSeni védeckovyzkumného zaméru MK 07503233302 Odborné poznavani, védecké
hodnoceni, dokumentovani a evidence movitého kulturniho dédictvi, identifikace stat-
ku, které mohou byt chranény, vyzkum metod, prezentace kulturnich hodnot pamat-
kového fondu — ukol €. 201 Odborné hodnoceni a systematické védecké zpracovavani
zakladni evidence mobilidrnich fondd, ke kterym vykonava préavo hospodareni Narodni
pamatkovy ustav, vyvstala potfeba pomucky k popisu a dataci portrétd. Zapisy na evi-
dencnich kartach, casto omezené pouze na barevnost, neobsahovaly informace o odé-
vu ani o jeho ¢asovém zarazeni.
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hraditelny zdroj informaci, ktery nebyl nikdy systematicky vyuzivan. Bohuzel mini-
mum portrétd je identifikovano, popsano a datovano. Jednou z moznosti, jak zpfesnit
uréeni neidentifikovanych portrétd, je moznost vyuzit znalosti d&jin médy. Na zakladé
podrobného rozboru odévu, ucesu, aplikovani Sperkd, velikosti a typd limce, ur¢enim
materialu nebo krajek je mozné vymezit datovani s pfesnosti na desetileti. AvSak stale
musime poditat s moznosti, Ze se mlze jednat o mladsi kopii nebo pfimo fiktivni &i
divadelni kostym. Sama Slechta se zaslouZila o vneseni obrovského zmatku do iden-
tifikace a datovani portrétd svych predkd. Od 17. stoleti zamérné opatfovala obrazy
ve svych rodovych galeriich fiktivnimi napisy a vytvarela tak iluzi kontinuity a tradice
rodu. Slo nejen o objednavky novych portrétli nejstarsich predkii v jakychsi stylizova-
nych stfedovékych divadelnich kostymech, ale hlavné o vyuziti jiz existujicich neiden-
tifikovanych portrétd a jejich opatienti ,,zaruden& pravymi jmény“. Na zamku v Castolo-
vicich tak najdeme portréty evropskych panovnikii s pfipisy jmen pand ze Sternberka
nebo z Podébrad. Doslova unikatnim pfikladem zmatku je soubor portrétli osobnosti
tricetileté valky, ktery se nachazi na naSem Uzemi v nékolika ,kopiich“ (Valdstejnska
portrétni galerie v Chebu, svoz Trest na SZ Jaroméfice nad Rokytnou, hrad Cesky
Sternberk, SH Hruby Rohozec, SZ Hradek u Nechanic) a kde kazda z verzi je opatiena
jinym identifikacnim napisem dle mistni tradice.

Ackoliv metoda datovani portrétdl podle mody vypada na prvni pohled jednodu-
$e, vyzaduje Siroké historické znalosti. Zakladem je podrobny popis odévu a dopliikl
na portrétu a jejich identifikace. Pomickou se mohou stat pfipojené vyvojové prehle-
dy, kde jsou charakteristické prvky z mody popsany, zobrazeny a chronologicky sefa-
zeny v pomysiné ¢asové ose. Srovnani zakladnich tvarovych variant odévd, Gcesu Ci
$perkil mize zpresnit datovani.2 Ceska odbornd literatura do soudasné doby nenabid-
la zadny slovnik historické moédy.? Na konci Sedesatych let 20. stoleti byla kolektivem
autorek zpracovana Obrazova encyklopedie mddy,* ktera je velmi obsahla. Ludmila
Kybalova, vyznamna historicka médy, publikuje zhruba od poloviny devadesatych let
20. stoleti v nakladatelstvi Lidové noviny sérii knih o odivani, které ¢asové pokryvaji
obdobi od starovéku az po zacatek 20. stoleti. Jedna se o vypravné publikace, av§ak
cilovou skupinou jsou spiSe kostymni vytvarnici a médni navrhafi nez historici. Odbor-

2 Predni evropsti odbornici na historickou mddu dokazou datovat portréty s presnosti
vétsi nezZ na desetileti.

3 Zposlednich evropskych publikaci miZzeme jmenovat alespori Ingrid Loschek, Reclams
Mode- und Kosttimlexikon, Stuttgart 1988; Valerie Cumming — C. Willett Cunnington —
Phillis Emily Cunnington, The Dictionary of Fashion History, Oxford — New York 2010.

4 Ludmila Kybalova — Olga Herbenova — Milena Lamarova, Obrazova encyklopedie mddy.
Praha 1973.
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na verejnost se v pfipadé zajmu o médu 15. — pocéatku 17. stoleti stale vraci k pracim
Zikmunda Wintra.® Winter byl limitovan pouzitymi obrazovymi i pisemnymi prameny.
Pro Ceské prostiedi je charakteristické, Ze v pozUstalostnich a inventarnich soupisech
raného novovéku, které vyuzival predevsim, se objevuji pouze hrubé popisy odévl —
sukné chodici, hazuka, Suba, kozich. Pfesto velmi podrobné zachytil situaci v eskych
zemich a i po vice nez 100 letech nebyla jeho publikace prekonana.

Svétova odborna literatura je na tom o poznani lépe. V druhé poloviné 19. stoleti se
objevili autofi z fad vytvarnik a navrhar( kostymd, ktefi publikovali své prace o his-
torii médy. Prvni knihou vénuijici se déjindm maody byla The Cyclopeadia of Costume®
od Jamese Robinsona Planchého, ktera musela byt rozdélena do dvou dild. Jako prvni
vysel v roce 1876 slovnik, v roce 1879 pokracoval obecnou historii odivani v Evro-
v§ak az druhé vydani z roku 1926, prepracované Emmou von Sichart. Na tato pomér-
né rozsahla dila navazala v roce 1925 autorska dvojice Francis M. Kelly - Randolph
Schwabe dvoudilnou A Short History of Costume & Armour.® Kelly® obstaral texty, kte-
ré Randolph Schwabe doplnil kresbami. Silnou pozici némeckého badani na pocatku
20. stoleti pak podtrhl Max von Boehn,™ ktery se kromé odévu vénoval i kulturnimu
pozadi a zkoumal dochované historické odévy.

VysSe zminéné prace daly zaklad seriéznimu studiu historie odivani, vzniku dvou
nejvyznamnéjsich Skol — anglické a némeckeé — a podnitily vznik prvnich samostatnych
muzejnich sbirek historického textilu.

5  Zikmund Winter, Déjiny kroje v zemich &eskych od pocatku stoleti XV. az po dobu bélo-
horské bitvy, Praha 1893.

James Robinson Planché, The Cyclopeadia of Costume, 1-2, London 1876-1879.

7 Originadini vydéni Kéhlerovy knihy z roku 1871 je nedostupné, a proto vétsina badateld
pracuje s anglickymi preklady z roku 1928, 1930 nebo 1963. Emma von Sichart (ed) —
Carl Kéhler, A History of Costume, New York 1963.

8  Francis M. Kelly — Randolph Schwabe, A short history of Costume and Armour. Vol. 1,
1066-1485, Vol. 2,1485-1800. New York 2002 (19317).

9  Na pocétku dvacatého stoleti publikoval Francis Michael Kelly jesté nékolik ¢lénkd,
ve kterych se soustredil nejen na pozdni alzbétinské obdobi, ale také na obecné déjiny
mady a typologii odévu. Mizeme zminit napfiklad: Francis M. Kelly, What are canions?
The Burlington Magazine XXXII, 1920, s. 120; tyZ, Trunk-hose. Connoisseur LXXVI,
1926, s. 69-75; tyZ, Why Piccadilly? Connoisseur LXXVI, 1926, s. 157-162.

10 Max von Boehn, Bekleidungskunst und Mode. Miinchen 1918; tyz, Die Mode. Men-
schen und Moden im sechzehnten Jahrhundert. Minchen 1923; tyz, Die Mode. Men-
schen und Moden im siebzehnten Jahrhundert, Midnchen 1923; tyZ, Das Beiwerk der
Mode, Miinchen 1928.
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Anglicky psana literatura se sice vénuje prevazné problematice odivani na britskych
ostrovech, ale obecné jsou vSak anglicti i americti badatelé skvélymi znalci evropské-
ho prostredi. V roce 1934 publikovala Harriet Klamroth Morse svou praci Elizabethan
Pageantry. A Pictoral Survey of Costume 1560-1620."" Portréty z daného obdobi dopl-
fuje ukazkami z alzbétinské literatury ¢i denikll. Své poznatky pak shrnuje formou his-
torického slovniku. Ve tficatych letech 20. stoleti zacal publikovat James Laver, ktery
pusobil ve Victoria and Albert Museum v Londyné jako kurator sbirky grafiky, kresby
a malifstvi. LaverQv nejznaméjsi pfehled historie odivani A Concise History of Costu-
me’? je sice strucny, avSak dodnes patfi k nejrozsifenéjSim priruckam. Jako zkuseny
teoretik se v tzv. Laverovée zakoné' snazil vyjadrit proménu vkusu a chapani pfi vyvoji
mody. V padesatych letech se prosadila autorska dvojice Cecil Willett Cunnington
a Phillis Emily Cunnington,™ ktera se soustfedila hlavné na problematiku anglického
prostiedi. Pozdéji se spoijili i s dalSimi autory a mimo tradiéni témata se zabyvali historii
Satll pro specialni pfilezitosti, jako jsou svatba nebo pohfeb. Phillis Emily Cunnington
— Anne Buck se vénovaly napfiklad tolik opomijenému détskému odévu.'® Stfihovym
predloham a spodnimu pradlu se od padesatych let vénovala Norah Waugh.'”

Za nejvyraznéjsi badatelku konce 20. stoleti miZeme povaZovat Janet Arnold. Ta
v sérii knih Patterns of Fashion'® velmi systematicky srovnava plvodni stfihové predlo-
hy, dobové obrazové portréty a nahrobky s dochovanym odévnim materidlem a dopl-

11 Harriet Klamroth Morse, Elizabethan Pageantry: A Pictoral survey of Costume and its
Commentators from 1560-1620, London 1934, 19772; portréty z daného obdobi dopl-
nuje ukézkami z alzbétinské literatury ¢i denikd. Své poznatky pak shrnuje formou histo-
rického slovniku.

12 James Laver, A concise history of costume. London 1972.
13 James Laver, Taste and Fashion, London 1937.
14 Cecil Willett Cunnington — Phillis Emily Cunnington, Handbook of English Costume in

the 16" Century, London 1970; titiz, Handbook of English Costume in the 17" Century.
London 1971.

15 Phillis Emily Cunnington — Catharine Lucas, Costume for Births, Marriages and Deaths,
London 1972.

16  Phillis Emily Cunnington — Anne Buck, Children’s Costume in England. London 1965.

17 Norah Waugh, Corsets and Crinolines, London 1954 (New York 2004); taz, The Cut
of Men‘s Clothes 1600-1900, London 1964.; taz, The Cut of Women'‘s Clothes 1600-
1930, London 1968.

18 Janet Arnold, Patterns of Fashion 1. London 1984; taz, Patterns of Fashion: The Cut
and Construction of Clothes 15650-1620, London 1985; taz, Patterns of Fashion 4: The

cut and Construction of linen shirts, smocks, neckwear, headwear and accessories for
men and women 1540-1660, London 2008.
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fiuje je dobovymi pisemnymi informacemi. Janet Arnold byla velmi zruénou kreslitkou
a své zkusenosti ze studia historického odévu a jeho rekonstrukci zurocila také jako
navrharka a konzultantka divadelnich a filmovych kostym(. Nesmime opomenout ani
Jane Ashelford,™ kterd se sice specializuje na odév 16. stoleti, ale v knize The Art of
Dress: Clothes Through History 1500-1914 presahla az do 20. stoleti. Od sedmdesa-
tych let publikuje Aileen Ribeiro,® v sou¢asnosti emeritni profesorka oddeéleni historie
odévu na Courtauld Institute of Art v Londyné. Dlouhodobé se vénuje problematice
odévu a doplikl v 16. a 18. stoleti a vztahy mezi spole¢nosti, odévem a portréty.
V soucasnosti se jednd o jednu z nejvyznamnéjSich badatelek na poli historické médy
a jeji dokumentace. Teorii a historii médy se vénuje Valerie Cumming,?' ktera spolu-
pracovala i s Aileen Ribeiro a v roce 2010 se podilela na novém pfepracovaném vydani
slovniku déjin mody.??

Z americkych badatelll Ize zminit Florence Lewis May, specialistku na $panélskou
krajku, kterd je autorkou knihy Hispanic Lace and Lace making,?® vydané v New Yor-
ku roku 1939. Odévem se zabyvala také Katherine Morris Lester, kterd v roce 1942
publikovala svou préaci Historic Costume.?* NemuiZeme vSak opomenout Ruth Matildu
Anderson? a jeji knihu Hispanic Costume 1480-1530. Ackoliv byla plivodné fotograf-
kou dokumentuijici Zivot ve Spanéisku pro The Hispanic Society of America, tak se

19 Jane Ashelford, The 16" Century, A Visual History of Costume, London 1983; taz, Dress
in the Age of Elizabeth I., London 1988; taz, The Art of Dress, Clothes and Society
1500-1914, London 1996.

20 Aileen Ribeiro, Fashion and Fiction. Dress Art and Literature in Stuart England, New
Haven 2005; taz. The Art of Dress: Fashion in England and France 1750-1820, Yale
University Press 1995. Podilela se také na nékolika vystavdch, mimo jiné na ,Painted
Ladies: Women at the Court of Charles II*, konané v National Portrait Gallery v Londyné
v roce 2001.

21 Valerie Cumming — Aileen Ribeiro, The Visual History of Costume, London 1989; Vale-
rie Cumming, The 17th Century, London 1984; taz, The Visual History of Costume.
Accessories, London 1998; tdz, Understanding Fashion History, London 2004.; Valerie
Cumming — Aileen Ribeiro, The Visual History of Costume, London 1989.

22 Valerie Cumming — C. Willett Cunnington — Phillis Emily Cunnington, The Dictionary of
Fashion History, Oxford — New York 2010.

23 Florence Lewis May, Hispanic Lace and Lace making, New York 1939.

24 Katherine Morris Lester — Rose Netzorg Kerr, Historic costume: a raesum@e of style and
fashion from remote times to the nineteen-seventies, Peoria 1942.

25 Ruth Matilda Anderson, Hispanic Costume 1480-1530. New York 19517, 19722; taz, The
Golilla. A Spanish collar of the seventeenth century, Waffen-und Kostliimkunde X|, No.1,
Januar 1969. Anderson se specializovala na $panélskou moédu pozdniho stfedovéeku
a raného novovéku a publikovala i nékolik zasadnich ¢lankd v odbornych ¢asopisech.
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pozdéji stala kuratorkou sbirky textilu této spolecnosti a zna¢né zpopularizovala histo-
rickou $panélskou moédu pro americkou verejnost.

Na velké osobnosti némeckeé skoly, jako byl Carl Kdler nebo Max von Boehn, nava-
zal Wolfgang Bruhn.?¢ Jeho prace jsou velmi prehledné, ale zabyvaji se vétsim ¢aso-
vym obdobim na Ukor detaild. Bruhnovou nejvyznamnéjsi a nejpodrobnéjsi knihou je
Das Kostlimwerk,?” na které spolupracoval s Maxem Tilkem. Kniha vysla v roce 1941
v Berliné a obsahuje velké mnozstvi obrazového materidlu s kratkymi doplfiujicimi
texty. Jako jedni z prvnich badatel obratili svou pozornost také na mimoevropskou
maédu.

Z mladsich némeckych badatelek vénujicich se odévu miZeme jmenovat Evu
Nienhold,? Ursulu Fehlig,?® Eriku Thiel®® &i Ingrid Loschek. Pravé posledné jmenovana,
Ingrid Loschek, je autorkou velmi pfehledného a podrobného slovniku Reclams Mode-
und Kostimlexikon.*' V souCasné dobé se prosazuje nova generace badatelli véele
s Johannesem Pietschem.*

Spanélské badatele dlouho reprezentovala Carmen Bernis, predni badatelka
v oblasti mody, ktera je autorkou knihy Indumentaria Espafiola en tiempos Carlos V.
z roku 1962 a dvoudilné Trajes y modas en la Espafia de los reyes catolicos z let
1978-1979.34 Podilela se také na katalogu k vystavé o malifi Alonsu Sanchez Coellovi,

26 Wolfgang Bruhn, Die Mode in fiinf Jahrhunderten, Leipzig 1936; tyZ, Kostiim und Mode,
Leipzig 1938.

27 Wolfgang Bruhn — Max Tilke, Das Kostimwerk, Berlin 1941.
28 Eva Nienholdt, Kostiime des 16. und 17. Jahrhunderts, Braunschweig 1962.
29 Ursula Fehlig, Kostiimkunde. Mode im Wandel der Zeiten, Leipzig 1978.

30 Erika Thiel, Kinstler und Mode, Berlin 1979; taz, Geschichte des Kostiims. Die europé-
ische Mode von den Anféngen bis zur Gegenwart, Berlin 1980.

31 Ingrid Loschek, Reclams Mode- und Kostiimlexikon, Stuttgart 1988.

32 Johannes Pietsch, The Burial Clothes of Margaretha Franziska de Lobkowitz, 1617,
Costume 42, 2008, ¢. 1, s. 30-49; Johannes Pietsch — Karen Stolleis — Nadine Pie-
chatschek, Riggisberger berichte, Band 15, Kdlner Patrizier - und Bdrgerkleidung
des 17. Jahrhunderts, Die Kostiimsammlung Hipsch im Hessischen Landesmuseum
Darmstadt, Riggisberg 2008.

33 Carmen Bernis, Indumentaria Espafiola en tiempos Carlos V., Madrid 1962.

34 Carmen Bernis, Trajes y modas en la Espafia de los reyes catdlicos. I. Las mujeres., II.
Los hombres, Madrid 1978-1979.
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kde se vénovala modeé na dvore kréle Filipa 11.%° K jejim poslednim pracim patfila kniha
El traje y los tipos sociales en El Quijote,*® vénujici se mdédé 17. stoleti.

Také italsti badatelé se dlouhodobé zaméfuji na problematiku svého regionu a nej-
vétsi zajem pouta obdobi renesance. Jiz ve dvacatych letech 20. stoleti vydala Egidia
Polidori Calamandrei knihu Le vesti delle donne fiorentine nel Quattrocento,’” v Sede-
satych letech publikuje Ferruccia Cappi Bentivegna knihu Abbigliamento e costume
nella pittura italiana. I. Rinacsimento,®® vzapéti se objevuje monumentaini pétisvazkové
dilo Storia del costume in Italia®® od Rosity Levi-Pisetzky. V sou¢asné dobé patfi mezi

Francouzské autory zastupuje souborny prehled dé&jin odivani od Francoise Bou-
chera.*' André Blum,* anglicky piSici autor, publikoval v roce 1951 v rdmci edice
Costume of the Western World Series dvé knihy, The Last Valois 1515-1590 a Early
Bourbon 1590-1643. Obé tyto pomérné drobné prace jsou doplnény bohatou obrazo-
vou prilohou a prekvapivé se podrobné vénuji francouzskému odévu 16. a 17. stoleti.

Na zavér nesmime opomenout Svédskou autorku Lenu Rangstrém,*® vénujici se
modé od 16. do 19. stoleti. Pro studium odévu stfedoevropského regionu ma vel-
ky vyznam kniha Historia ubiérow polské badatelky Marie Gutkowské-Rychlewské.*
Tato prehledna préace je doplnéna velkym poétem nakresl a fotografii. Autorka se
zajima nejen o textil a odév, ale také o jeho ikonografii a nabizi mnoho odkaz( na umé-

35 Carmen Bernis, La moda en la Espafa de Felipe Il a través del retrato de corte, In: San-
tiago Saavedra (ed.), Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe Il., Madrid
1990, s. 65-111.

36 Carmen Bennis, El traje y los tipos sociales en El Quijote, Madrid 2001.

37 Egidia Polidori Calamandrei, Le vesti delle donne fiorentine nel Quattrocento, Multigra-
fica Ed. 1924.

38 Ferruccia Cappi Bentivegna, Abbigliamento e Costume nella pittura Italiana I. Rinasci-
mento, Roma 1962.

39 Rosita Levi-Pisetzky, Storia del costume in Italia, Milano 1964.

40 Seta. Potere a glamour. Tessuti e abiti dal Rinascimento al secolo (kat. vyst., ed. Rober-
ta Orsi Landini), Milano 2006

41 Francois Boucher, A History of Costume in the West, London 1967.

42 André Blum, The Last Valois 1515-1590, London 1951; TyZ, Early Bourbon 1590-1643,
London 1951.

43 Modelejon Manligt Mode 1500-tal 1600-tal 1700-tal. (kat. vyst., Lena Rangstrém et al),
Stockholm 2002.

44  Maria Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorow, Wroclaw 1968.
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lecka dila. Z dalich polskych autorl se mlzeme setkat s pracemi Evy Szyller*® nebo
s dvojici Andrzej Banach — Ela Banach.* Pouhym souhrnem je pak kniha Tisicrocie
maody od slovenské autorky Magdalény M. Zubercové*” z roku 1988, ktera je vSak jedi-
nou praci vénujici pozornost historickému odévu nasich vychodnich sousedd.

Metodikou chceme pomoci koleglm historiklm, pamatkardm a kuratordm v lepsi
orientaci v médé raného novovéku a relevantni zahrani¢ni odborné literature, ktera je
dostupna v elektronické podobé na webu Narodniho pamatkového Ustavu. Slovni¢ek
odbornych terminl z oblasti médy, médnich doplrikd, Sperkd a textilnich materiald
nabizi zakladni orientaci v této problematice. Terminologie vSak stale zlstava pro-
blémem. Jelikoz ¢estina byla dlouhodobé zavisla na némciné a pouzivala némeckou
terminologii, neobjevila se nutnost vytvaret ¢eské nazvy jednotlivych kouskl odévu.
V soucasné terminologii jsme tak nuceni pouzivat cizi ndzvy anebo moderni slovo
s mirné odliSnym vyznamem.*®

Metodika se zamérné omezila na obdobi zhruba mezi lety 1450-1789, kdy mluvime
o tzv. rané novovéké mode. V této dobé se rozsifilo portrétni malifstvi, ve sbirkach
hrad(, zamkd i muzei se nachazi nejvétsi mnozstvi neidentifikovaného ikonografické-
ho materidlu a dochoval se také jiz pomérné velky pocet textilii a mddnich doplikd.
Ikonograficky material tak mohl byt pfimo konfrontovan s dochovanymi pfedméty,
a do publikace proto byly zafazeny i fotografie téchto unikatnich dokumentt kulturni
historie. Sledované obdobi renesance, baroka a rokoka patfi k nejvice atraktivnim,
moda prosla velkou revoluci a na konci 17. stoleti byl dan zaklad evropskému mod-
nimu prdmyslu.

45 Ewa Szyller, Historyczny rozwdj form odziezy, Warszawa 1974.
46 Andrzej Banach - Ela Banach, Slownik mody, Warszawa 1962.

47 Magdaléna M. Zubercova, Tisicroéie mddy, Martin 1988; taz, Kosela ako stucast rene-
sancného odevu, Pamiatky a muzea, 2001, ¢.4, s. 67-69; Zubercova je nejvétsi sloven-
skou specialistkou na historicky odév a modu.

48 Jako priklad mdzeme uvést slovo holinky, které se bézné uziva pro historické vysoké jez-
decké boty, avSak moderni terminologie je vyklada pouze jako vysokou gumovou obuv.
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2. Historicky prehled

2.1. Renesance
(90. léta 15. stoleti — zacatek 17. stoleti)+

2.1.1. Ranarenesance (Italie 15. stoleti;
Ceské zemé go. |éta 15. stoleti — zacCatek 16. stoleti)

Portrétl z 15. stoleti se dochovalo ve stfedni Evropé minimum, pfesto je nutné
predstavit pocatky moédy, ktera ovladla Evropu na témér dvé staleti. Kofeny renesanc-
ni médy musime hledat v prvni tfetiné 15. stoleti v Italii. V prdbéhu 15. stoleti vSak
do vyvoje velmi ddrazné promluvil také burgundsky dvdr, kde doslo k radikalnim zmé-
nam proporci gotického odévu a barevnosti.® Zatimco stfedovékd mdda si libovala
ve velmi tésné propracované formé pfimo na télo zakaznika, renesance znamenala
individualismus. Télo se stalo méfitkem vSeho a bylo povazovano za krasné. V pojeti
italské mody pocatku 15. stoleti nevyvstala potfeba sevrit t€lo do predepsaného tvaru,
ale odév splyval a akcentoval pfirozenou krasu téla. U burgundského zenského odévu
byla v§ak dlouhymi vleCkami, zvySenym pasem a hlubokymi vystfihy ve tvaru pismena
V stéle zdUraziiovana vertikalita.

Na jedné strané se nosil velmi barevny odév bohaté zdobeny ornamentem, na dru-
hé strané se stala médni ¢erna barva. Denni Saty se Sily z materiald v Sedych, cer-
nych a fialovych odstinech, pro slavnostni se uzivalo kombinace vysoce kontrastnich
barev. Z materidld patfily k nejuzivanéj$im flanderské sukno, italsky brokat ¢i samet.
Charakteristické byly velké vzory s ndmétem granatového jablka nebo stylizovaného
artyCoku.

49 Casové vymezeni jednotlivych obdobi reflektuje vyvoj dobové maédy.

50 Mezi nejddlezitéjsi prace zabyvajici se timto obdobim patfi kniha od Ruth Matildy Ander-
son Hispanic costume 1480-1530, New York 1979, a prace Jacqueline Herald Rena-
issance Dress in Italy 1400-1500, London 1981. Obé obsahuji podrobny pfehled médnich
nd prehledna encyklopedicka prace Ingrid Loschek Reclams Mode- und Kostiimlexikon,
Stuttgart 1988; k Ceské rané renesancni mode: Lenka Varikovd, Od gotiky k renesanci,
proména odévu kolem roku 1500, in: Ivo Hlobil - Marek Perttka (edd.), Sbornik Historicka
Olomouc XVII. Usvit renesance na Moravé za viddy Matydse Korvina a Viadislava Jagel-
lonského (1479-1516) v SirSich souvislostech. Olomouc 2009, s. 363-376.
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Andrea del Verrocchio - dilna,
Beatrice Aragonska, 60.-70. léta
15. stoleti, zni¢eno béhem

2. svétoveé valky

Zakladem muzského odévu byla giornea, kratky zfaseny plast, a jeji prodlouzena
verze se Snérovanim se nazyvala tappert. Nosily se dlouhé plasté zimmara, dogaline
i dlouhé lucco s kapuci. ltalsti muzi oblékali specialni puncochové kalhoty opatre-
né podesvemi, které slouzily i jako obuv. Obouvali vSak také vysoké holinky, sahajici
do poloviny lytek. Dilezitym kouskem odévu se stala kosile, ktera jiz neni ukryta pod
svrchnim odévem. Stala se rovnopravnou soucasti standardniho Satniku a az do 18.
stoleti témér nezméni stfih. Kosile se Sily z luxusniho platna a zdobily vysivkou. Viasy
muzi nosili delSi, nato¢ené tzv. na andéla, ale také velmi kratké, na kstici. Na konci 15.
stoleti se dlouhé vlasy staly poznavacim znakem muzi ze zaalpskych zemi, naproti
tomu v Itdlii byl stale upfednostiiovan stfedni sestfih viast natoGenych pomoci hor-
kého zeleza.

Hlavni zménou proSel Zensky odév, kde se v druhé poloviné 15. stoleti postupné
oddélil zivitek od sukné. ltalska renesanéni méda kladla ddraz na zdGraznéni pfiro-
zenych proporci lidského téla, pfesto Zzeny podnikaly vSe, aby dosahly dokonalosti.
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Bernardo Licinio, Dama s chlapcem, 20. léta 15. stoleti, hrad Stenberk

Idedlem byla plavovlasa Zena s bilou pleti, presny opak tmavovlasych ltalek.5' Ty si
vlasy vybélovaly na slunci za pomoci citronové §tavy a klobouku zvaného solana nebo
ucesy doplnovaly pfimo prameny surového hedvabi. Médni bylo vysokeé Eelo, vytrhané
obodi a jednu dobu i doslova ,08kubané“ kratké vliasy.>? Setkame se vSak i se slozitymi
Ucesy do drdolu — balzo nebo dlouhymi viasy pfitazenymi véncem zvanym ghirlanda.

Zeny nosi podobné jako muzi upravenou giorneu, houppelande i tappert. Zakla-
dem rané renesanc¢niho zenského odévu se vSak stava gamurra, dlouhy svrchni plast
se Sirokymi rukavy. Oblékala se pfimo na kosili a podSivala kozesinou. Odleh¢ena letni

51 Zikmund Winter pfipomina, Ze Florentanky vyrabély primitivni make up ze smési ,,
kamence, floris cristali, acidum boracis, destilovaného octa a vody z kraviho lejna“.
Winter, Déjiny kroje, s. 99; dalsi recept, pochazejici tentokrat z Francie, objevila Daven-
port: ,Kridla a pardty holubl se rozetfely na prach a smichaly s Gerstvymi vejci, liliemi,
bendtskym terpentynem, skorfdpkami, perleti a kafrem, to celé se smichalo s masti. Mil-
lia Davenport, The Book of Costume, Il., New York 1948, s. 117.

52 Kolem obli¢eje byly vilasy vyholovany, pfipadné pomoci bfitvy sefezavany tak, Ze budily
dojem oskubanych vlasd, které se vétsinou samovolné kaderily. Tento typ ucesu je
doloZen na mnoha italskych nasténnych malbdch a reliéfnich portrétech.; Kol. autord,
Renesancna Florencia, Bratislava 1973, s. 76.
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Cyklus kralovny ze Saby
a krale Salamouna,
Prijezd kralovny ze Saby,
1485-1492, Smiskovska
kaple, chram sv. Barbory
v Kutné Hore.

varianta bez rukavi byla nazyvana cotta. Zivitek mél vétsinou rukavy upevnéné pomo-
ci $nérovani, tak aby se daly podle potfeby ménit. Z&mozné damy nosily pllkruhovy
plast ze sukna mantello, Gesky mantlik. Jiz kolem roku 1470 se ve Spanélsku objevily
vyztuhy sukni verdugado, které daly charakteristicky zvonovy tvar suknim 16. stoleti.

Na pocatku 16. stoleti se odév jesté vice uvolnil, ddmskeé dekolty prohloubily a ruka-
vy dostaly balonovy tvar. Jako renesancni novinku miZzeme chéapat damské spodni
pradlo, za jehoz rozSifenim stéla snad Katefina Medicejska. Jeho vznik si doslova
vynutily okolnosti, protoze sukné byly stale $irsi. Slo o balonové volné kalhoty kongici
u kolen. Do Evropy se takové kalhoty dostaly pravdépodobné z Orientu. Prvni je zacaly
nosit benatské kurtizany, ale postupné se rozsifily i mimo Italii. Zpoc¢atku se Sily pouze
z levnéjsich materiald, jako bylo Inéné platno nebo barchet, pozdéji ze stéle luxusngj-
Sich. Spodni kalhoty byvaly dokonce vySivané nebo zdobené Sperky.
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Burgundskd moéda dala zaklad médé ve Francii, bouflivy ohlas vSak vzbudila
ve Spanélsku a hlavné v Itélii. Také Seské zemé zaznamenaly tuto médni vinu, i kdyz
se zpozdénim - aZz kolem poloviny 15. stoleti. Damy v dlouhych Satech podle bur-
gundské maédy najdeme napfiklad na nasténnych malbach tzv. Zelené svétnice zamku
Blatna nebo na Zvikové.

Prvni naznaky italsky orientované renesanéni médy v Geskych zemich mizeme na-
jit v.chramu sv. Barbory v Kutné Hore. Vyzdoba SmiSkovské kaple z let 1485-1492
predstavuje cyklus kralovny ze Saby a krale Salamouna. Saty kralovny z luxusni bro-
Sované latky® jsou sice jesté stfizeny gotickym zplsobem vcelku, ale jiz nesou naznak
rozdéleni na zivatek a sukni. SluZzebné okazale ukazuji své kosile s hlubokymi pulkru-
hovymi dekolty zdobené zlatym vysivanym lemem. Na hlavach maji podobnym zpU-
sobem dekorované Cepce. Zatimco odév Zenskych postav je témér renesancni, tak
muzi jsou konzervativnéjsi. Dlouhé vlasy, klobouky ozdobené velmi dlouhym pefim,
plasté ke kotnikdim, $picata obuv — to vée mluvi je$té pro doznivajici pozdné gotickou
burgundskou médu.

2.1.2. Reformacni némecka méda (1. polovina 16. stoleti)

V prvni poloving 16. stoleti mluvime ve stfedni Evropé o tzv. reformacni modé, ktera
se $ifila z Némecka a velmi silné ovlivnila nejen Ceské zemé. Ur¢ité prvky mizeme najit
naptiklad i ve Francii a Anglii. Reformaéni méda pulsobila velmi uvolnéné az hraveé,
odévy byly zdobené prostrihy a vyvlacovanim® spodniho materialu. Muzska silueta
zdUraznovala Siroka ramena a $tihly pas, na nohou se nosily hubaté stievice. Pro
muze byl pfizna¢ny Uces kolbe a hladce oholend tvar, avsak mohutny plnovous nebyl
ni¢im neobvyklym.

Charakteristickym muzskym odévem tohoto obdobi se stal plast zvany suba. Ta
se Sila ze sukna, ale i z brokatu, podsivala se kozeSinou &i hedvabnou latkou. Jed-
nim s pozndvacich znakd Suby byl otoCeny $alovy limec, ktery ukazoval podsivku,
vétsinou z luxusni kozesiny.*® Délka se pohybovala od pllky stehen téméf az ke kot-
niktim. V Cechéach se v urcité varianté nosila jiz v 15. stoleti, ale hlavné byla oblibena
po celé stoleti Sestnacté. Posledni Suby najdeme jesté na konci tficatych let 17. stoleti

53 Brosovani je technika, pfi niz jsou tkaniny vzorovany protkavanim pfidavnym ozdobnym
utkem — kovovymi nitémi.

54 Spodni odév byl protahovan prostrihy ve svrchnim odévu. Charakteristické bylo vyvia-
¢ovani u plunder nebo prostfihy na damskych rukdvech.

55 Suby se podsivaly riiznymi kozesinami od lisky &i vika pres krélika, jehné po luxusniho
rysa nebo hermelin. Jako podSivka nebo lem se uZivala i koZeSina koCek a veverek.
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Jan Bezdruzicky

z Kolowrat, (kopie podle
originalu z 1522),

zamek Breznice

v méstanském prostredi. Na poc¢atku 16. stoleti byly velmi tésné nohavice nahrazeny
kalhotami a pun€ochami. Kalhoty, tzv. plundry, se Sily z dvojiho materidlu, pficemz
jemny spodni se vytahoval skrze rozparky ven. Tuto podivnou médu vyvlaGovanych
odévl snad inicializovali na po¢atku 16. stoleti lancknechti, ktefi na sebe pfi valeGném
tazeni navlékali ukofisténé odévy a ty mensi museli rozfezat. Typicky némeckeé prore-
zavané a vyvlacované plundry byly u nas velmi popularni, a to i po jejich zakazu v roce
1558, kdy byly na Ceském snému oznaéeny jako ,ostudny odév“.5 Prvni punéochy
byly Sité z pevného materidlu, byly vyrabény pfesné na miru a musely je pfidrzovat
podvazky. Jako material slouzila nejen latka, ale dochovaly se punochy kozené i nej-
starsi hrubé pletené. Pun€ochy si zpocatku zachovaly kontrastni barevnost nohavic,
ale k poloviné 16. stoleti se objevovaly stale Castéji sladéné s celym odévem.

56 Josef Petrar a kol., Déjiny hmotné kultury Il/2. Praha 1997, s. 861.
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Legenda ze Zivota sv. Vaclava, kaple sv. Vaclava,
katedrala sv. Vita, sv. Vaclava a sv. Vojtécha, Praha

Lucas Cranach st., Stéti

sv. Katefiny, zfejmé 1515,
Arcibiskupstvi olomoucké,
Arcidiecézni muzeum Kroméfiz

Kosile byly volné a dlouhé s bohaté nabiranymi rukavy. Kolem krku se objevuje
vysivany tuhy stojacek — tzv. sasky limec. Druhy typ koSile tvarové kopiroval hluboky
dekolt kabatce ¢i zivltku a lem tvofila zdobend bordura. Ve tficatych letech 16. stoleti
najdeme na portrétech prvni ndznaky zfaseného okruzi, které vSak bylo pevnou sou-
¢asti kosile.

Damské Saty se natrvalo rozdélily na sukni a zivitek. Hluboké dekolty vyplnila fase-
na koSile se zdobenym saskym limcem. Nékdy prekryval dekolt kratky plastik zvany
kolar. Sukné byvaly zfasené do velmi pravidelnych vertikalnich zahyb(, horizontalné
narus$enych kontrastnimi bordurami v dolni ¢asti odévu. Rukavy Zzivitku byvaly uzké
s prostfihy a napadnym vyvla€enim spodni kosile nebo Siroce nabirané, podobné jako
u muzského kabatce.

Obé pohlavi holdovala neuvéfitelnému mnozstvi Sperkd, které byly umistovany
nejen na odév, ale na pokryvky hlavy. Na portrétech se setkdme s mohutnymi ¢lanko-
vymi fetézy, velkymi broZzemi a mnozZstvim prstend.

Mezi nejoblibenéjsi pokryvky hlavy patfily u obou pohlavi barety. Muzi i Zeny pod
nimi nosili sitky na vlasy zvané calotte,”” které byly ¢asto podkladany sametem.
V ¢eskych zemich musela mit vdana Zena hlavu vzdy zakrytou, pouze svobodné divky

57 Kybalova jej povazuje za druh Eepce, ale Slo opravdu o sitku, kterd se mohla vyloZit kon-
trastni latkou. Srovnej: Kybalova, Dé&jiny odivani. Renesance, Praha 1996, s. 68; Fehlig,
Kostiimkunde, s. 89.
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chodily prostoviasé nebo s vénecky. Zeny mély v oblibé nejriiznéjsi zplisoby zavinuti
hlavy, nachazime roztodivné ¢epce i turbany, pozdéji i klobouky. K t&m nejvyraznéjsim
pokryvkam hlavy patfil némecky Kugelhaube, rozmérny ¢epec tykvovitého tvaru.

Prvni naznaky reformacniho vlivu na modu nalezneme v dile Mistra Litoméfického
oltare jiz tésné po roce 1500. NejvyznamnéjSim zobrazenim dokumentujicim odévni
modu druhého desetileti 16. stoleti u nas je vyzdoba kaple sv. Vaclava na Prazském
hradé. Ac¢koliv se az na vyjimky jedna o zobrazeni Cisté muZzské spolecnosti, nalez-
neme zde jasné priklady pronikani reformacéni médy do Eeskych zemi. Médni trendy
k nam prichazely z némeckych zemi po celou prvni polovinu 16. stoleti. Po roce 1545
se jiz zaCinaji misit s nové nastupujici médou Spanélskou a postupné mizi.

2.1.3. Spanélska méda
(40. léta 16. stoleti — 20. |éta 17. stolet?)

Zatimco italska renesanéni moda hledala harmonii mezi pfirozenou krasou lidské-
ho téla a odévem, ve Spanéisku se snaZili télo podfidit formé $atd. Trup byl u obou
pohlavi opticky deformovan, silueta pomoci odévu zjednodusena do tvaru presypa-
cich hodin nebo kuzelky, hlava byla zddraznéna okruzim. Pro $panélskou $lechtu se
stal vzorem burgundsky dvdr, ze kterého prevzala nejenom etiketu, ale také zalibu
v tmavych barvach. Cernd v8ak nebyla jedinou uzivanou barvou, ale pouze médni,
dobovy symbol distojnosti.

Pokud budeme dusledni, Ize vyvoj $panélského odévu rozdélit do tfi obdobi.

I. Vletech 1545-1570 dostaval odév pevny tvar a vznikaly jednotlivé typy Sat(.

Il. Obdobi 1570-1595 znamena rozkvét a nejvétsi vliv Spanélské médy na Evropu.

ll. V letech 1595-1620 nastdva Ustup a pomalé rozmélnéni detaildl v nové se for-

mujicich trendech médy.

2.1.3.1. Dvoran

Nezbytnou pfiru¢kou kazdého Slechtice se stala kniha Dvoran od Baldassara Casti-
glioneho.%® Etiketa byla vzdy na prvnim misté! Na vefejnosti se Slechtic musel pohy-
bovat pokazdé s kordem. Predstavoval totiz odznak jeho stavu, a pokud mu v tom

58 Kelly, Historic Costume, s. 54.

59 Ve stfedni Evropé na tuto knihu velmi zahy reagoval Polak Lukasz Gdrnicki svym dilem
Dworzanin polski, které vyslo v roce 1566; Jaroslav Simonides — Otakar Bartos (ed.),
Lukasz Gornicki. Polsky dvoran, Praha 1977.
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Neznamy mistr,
Zerotinsky epitaf,
1575, zamek Opoc¢no

branily okolnosti a nemohl ho mit pfipnut u pasu, pak ho za néj nesl jeho sluha nebo
byl doprovazen ozbrojenou strazi. Klobouk odkladal snad jen v pfitomnosti krale.
Muzsky odév 16. stoleti ma 5 zékladnich prvk( — koSili, kabatec, kazajku, kalho-
ty a plast. Kosile si ponechala svij jednoduchy tvar, pozornost krejcich a vysivaca
se soustfedila na limec a manzety. RozSifeni techniky Skrobeni v Sedesatych letech
umoznilo zvétSeni Iimcd i jejich osamostatnéni. Vznikaji okruzi, ¢esky obojky nebo
mlynské kameny. Rozmérnéjsi limce musely byt podpirany konstrukci, které se fikalo
Stycle nebo podpinky. Na po¢atku 17. stoleti vznika samostatny plochy limec - golil-
la. Jediny limec, ktery se neskrobil, byl francouzsky a la confusion, jehoz nepravidel-
né plisovani vyzarovalo lezérnost a nenucenou eleganci.
se Casto oblékala jesté kazajka — Sp. ropilla. Kabatec pevné obepinal télo do pasu
a byval peclivé vyztuzeny nékolika vrstvami materialu. Nékdy byl doplnén drobnymi
Sosy, které pomahaly zamaskovat spojeni kabatce a kalhot. Pfedni ¢ast se tvarovala
do tzv. husiho bricha (ném. Gdnsebauch, fr. panse, panseron, ale také doublet a la
poulaine ¢&i a la polonaise).®® Setkame se i s pfipady, kdy prodlouzenda $pice husiho
bficha vybiha az do rozkroku. Zpoc¢atku bylo vyztuzeni tvarovano pouze jako obly hrb,
ale v zavéru 16. stoleti se objevuje snaha ve stfedu hrudniku vytvofit vertikalni zlom,
znamy napfiklad z kyrysu brnéni.

60 Kybalova, Renesance, s. 100-101; Loschek, Reclams Mode, s. 469-470.
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Juan Pantoja de La
Cruz, Spanélska
Slechti¢na,

kolem 1600, zamek
Velké Losiny

Kalhoty dosahovaly délky maximalné po kolena, zprvu byly Uzké, ale kolem polo-
viny 16. stoleti se jejich tvar ustdlil v podobé pomysiné dyné nebo balonu. Vzorem se
staly némecké plundry, kalhoty sesivané z pruh(, mezi nimiz se protahovala spodni
podkladova latka. Spanélské kalhoty se na rozdil od plunder, které volné splyvaly dol(,
vyztuzovaly do pevné formy. Cesky se jim fikalo $panélské nebo duté poctivice.®"
Nového balonového tvaru se dosahovalo vycpavanim rdznym materidlem (Zinémi,
koudeli nebo textilnimi odstfizky), pfikladanim valcl v pase ¢i pfi dolnim okraji nebo
peclivym vrstvenim a prosivanim nékolika vrstev latek. Délka se drzela nékde kolem
poloviny stehen, ale uz v poloviné sedmdesatych let zaznamendvame také vlivy z mody
francouzské, tedy zkraceni kalhot k hyzdim. Takovéto kratké haut de chausses byva-

61 Ke kalhotam vice: Kelly, What are canions?, s. 120; Kelly, Trunk-hose, s. 69-75.
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ly pak dopInény druhymi kalhotami, tzv. kanony, které byly (izké a sahaly ke koleniim.
Po roce 1600 bychom nasli na nasem Uzemi i kalhoty pochazejici z Anglie, které maji
volny pytlovity tvar a jsou pod koleny staZzeny podvazky s masli.

Jelikoz bylo ve Spanélské modé i spodni obleCeni vatovano, nebyla zde akutni
potieba teplého plasté. Z tohoto divodu vzniklo nékolik kratkych plastikd, které se
omotavaly kolem téla a vice odhalovaly nez zakryvaly. Zakladem vétSiny byl kruh nebo
alespon jeho polovina, v jednoduchém stfihu se pridaval limec, kapé ¢&i falesSné rukavy
(typ tudesco). Oblibeny byl kruhovy plast s kapuci — capa, ktery sahal ke kolenlim.®
Plast herreruelo tvoril cely kruh, doplnény o limec. Boemio ($p. bohemio) bylo Sito
z kruhu, vpfedu podlozeno kontrastni latkou a se zapinanim po celé délce.®

Nezbytnym dopliikem kalhot byly punc¢ochy, zprvu §ité, v prdbéhu 16. stoleti se
rozsitily pletené. Plivodné se pletly na jehlicich a nasledné sesivaly, ale v roce 1589
predstavil Angli¢an William Lee krélovné Alzbété I. svdj mechanicky stav na pleteni
puncéoch. Hedvabné puncochy si rychle ziskaly popularitu v nejvyssich vrstvach. Vyra-
bély se v mnoha odstinech, tak aby ladily s odévem. Mezi nejvice uzivané barvy patfily
bila a ¢erna. Bézné puncochy byly i nadale bavinéné nebo vinéné.®

Co se ty€e pokryvek hlavy, byl to souboj mezi baretem, tokou a kloboukem.
Dobova moéda nabizela nepfeberné mnozstvi pokryvek muzské hlavy, nékteré plinily
funkci ryze praktickou, jiné byly luxusnim dopliikem. Na portrétech najdeme cCepice,
barety, kukly, klobouky i toky. Asi nejb&znéjsi pokryvkou hlavy byla éepice, dosta-
vala nejrliznéjsi tvary a Sila se z koZesSiny nebo alespon s koZesinovym lemem. Jak
poznamenava Winter, nosily se takovéto domaci Cepice i k pfisnému Spanélskému
odévu.®® JelikoZ na Cepice nebyla velka spotreba, Sily se i z drazsich kozesin, jako byla
kuni, soboli, popel&i, norkova nebo bobii.s Cepice se také podsivaly ernymi a bilymi
spratky, coz byla klize nenarozenych jehiiat. Mezi Gepici a kloboukem stél podle Win-
tra husarek.” Dle nazvu hleda jeho plvod v Uhrach a predpoklada, ze asi $lo o ¢erné

62 Kybalovd, Renesance, s. 107-108; Loschek, Reclams Mode, s. 141-142; Bernis, La
moda, s. 77-79.

63 Kybalova udava, Zze mélo rukavy, ale dobové strihy Juana de Alcegy to nepotvrzuji. —
Kybalovd, Renesance, s. 107. a Bernis, La moda, s. 77-79.

64 Kybalovd, Renesance, s. 105.

65 Winter, Déjiny kroje, s. 417.

66 Josef Macek, Jagellonsky vék v ceskych zemich, 2., Praha 1994, s. 162.
67 Winter, Déjiny kroje, s. 419.
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Kopie vlamského
mistra, Yolande de
Ligne, hrad a zamek
HorsSovsky Tyn

vysoké cepice. Zvlastni &epickou, kterd se nasazovala pod baret, byla karkule. Sila se
z aksamitu a po Ustupu baretl se stéle jesté pouzivala jako domdci ¢epice. %

Barety, na pocatku stoleti velmi Siroké a placaté, se béhem 16. stoleti méni a uz
od tficatych let se v Cechéch nosily i vy$si $panélské barety. Na barety, pozdéji i na klo-

bouky, se ¢asto nasivaly zlaté ozdoby, prymky nebo kroucené $fidry. Témér nepostra-
datelnou soucasti se stal péfovy chochol, ktery se pfichycoval pomoci zlatych egret.

68 Winter, Déjiny kroje, s. 376 a 384.
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Jacob de Monte
- pfipsano, Anna
Cernohorska

z Boskovic, 1585,
Liechtensteinské
sbirky, Vaduz

Kolem poloviny 16. stoleti se i u nas zacaly prosazovat klobouky a do konce sto-
leti zatlagily barety do pozadi. Winter pfipomina klobouky ,viaské a brunsvické®, ale
i ,Ceske®, které pretrvaly az do stoleti sedmnactého, klobouky ,nidrlantské, uherske*
a na Morave jakési ,Svabky“.®® Nejen Rudolf Il. mél rad vysoky klobouk cylindrického
tvaru, s Uzkou krempou, obepnuty stuhou se zlatymi nasivkami ¢i s mohutnym cho-

cholem, ktery se v Cechéch nosil v druhé poloving 16. stoleti. Tvary kloboukii byly vel-

69 Winter, Déjiny kroje, s. 422-423.
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mi rozmanité, ale na po¢atku 17. stoleti se krempy klobouk zvétSovaly, byly zamérné
otac¢eny nahoru a pfipinany kloboukovymi sponami. Podobny Siroky klobouk s velkou
egretou nalezneme tfeba na portrétu Premysla ze Zerotina z roku 1618. Nékde mezi
baretem a kloboukem bychom nalezli pokryvku zvanou toka. Jak uz bylo feceno, byl
to vlastné baret bez krempy a se zfasenym dynkem.

Dulezitymi doplriky se kromé jiz zminéného kordu staly rukavice a parfémovany
kapesnik, zprvu se stfapecky, pozdéji lemovany krajkou. K odévu patfily neodmyslitel-
né boty. Pro 16. stoleti byly charakteristické placaté stfevice, ladici barevné s odévem.
Popularni zprvu zGstaly tzv. hubaté s mirné rozsitenou $pickou. Vysoké boty z jemné
klize se uzivaly jen na jizdu na koni. Pfes drahé stfevice se ¢asto nosily jesté pantofle,
které mély boty chranit. Obuv se vyrabéla z jemné klze, sametu, aksamitu, podeSev
byla kozena nebo korkova. Stejné jako odév jsou mnohdy boty zdobeny vypichova-
nim nebo fezanim, ke konci stoleti se na nich objevuji ozdobné prezky, stuhy nebo
krajkové masle. Teprve 17. stoleti pfineslo kramflik a rozmérné ozdoby, které nékdy
zakryvaly celou botu.

2.1.3.2. Dama

Spanélsky odév uzaviel Zenu do pevné skorapky. Zatimco italskd méda respekto-
vala télo, tak Spanélska pretvofila zenskou siluetu do tvaru presypacich hodin.

Do Zzenské mody vstoupily v raném novovéku hned dva nové prvky — korzet a vy-
ztuzend spodnitka zvana verdugado. Oba tyto typy odévu vznikly ve Spanéisku jiz
v 15, stoleti a béhem nasleduijicich let progly mnoha zménami. Zensky $atnik tak prak-
ticky opustily az na poc¢atku dvacatého stoleti — tedy vice nez po tfech stoletich. Kor-
zet byl vlastné specidlni zivitek s vyztuhami ze dreva, rakosu, kovu nebo velrybich
kostic. Oblékal se pres kosili a divky jej nosily jiz od raného véku. Ve Spanélsku se
prvni verdugada cCi vertugado - zpevnéné spodnicky objevily jiz v druhé poloviné 15.
stoleti. Zprvu byly vyztuhy sukni tvofeny z vrbového prouti nebo z valeCkd smotanych
z latky, které pomahaly sukni udrzet zvonovy tvar. Prvni obruc¢ové podpory se vSak
prekvapivé prisivaly na vnéjsi stranu sukné. Kolem poloviny 16. stoleti se vyztuhy natr-
valo pfesunuly pod svrchni sukni a nebyly jiz viditelné, staly se samostatnym spodnim
odévem. Winter pro tento kousek odévu zmifuje dobové terminy kortukal a party-
kal.”® Na konci 16. stoleti se objevily dal$i zplsoby, jak podloZit a vytvarovat sukni.
Nejen v Cechdach se do pasu piidavaly tzv. viaské klobasy &i biicha, vycpané vélce
se $ilrkami. Ve Francii a Anglii byly oblibené kruhové vyztuhy pfipominajici zpevnéné

70 Winter, Déjiny kroje, s. 318.
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tutu, které dnes nosi baletky. Pomoci tohoto doplfiku dokazaly dat sukni tvar soudku
nebo valce.

Zakladem svrchniho zenského odévu byl vyztuzeny Ziviitek z luxusni latky. Zivitku
se v Cechach fikalo prsy,”" mél pevné vyztuzeny tvar, byl Siroky v ramenou, uzoun-
ky v pase. Stejné jako muzské kabatce byly i zivitky vSelijak prosivané, profezava-
né a vyvladované. Na konci 16. stoleti se zivltky prodlouZily a byly dopinény Sosy.
Do hlubsich dekoltd se v prvni poloviné stoleti vkladal naprsnik nebo punt.”? S timto
dopliikem jsme se uz setkali ve Francii. | eské punty byly zdobeny perlami, zlatymi
sitkami a nasivkami, nebo alespon byla jemna latka upravena zifasenim. Na nékoli-
ka portrétech nalezneme Spanélskou sayu, kazajku s kratkymi nebo prodlouzenymi
fale$nymi rukdvy. Winter fika saye prosté ,Zensky kabdtek“ a upozorfiuje, ze v Rédu
cisafe Rudolfa z roku 1578 je dlsledné oddélovana ,sukné s Zivotkem“ a ,suk-
né s kabatkem“.”® Na portrétech jsou zaznamenany i dlouhé sayy, které prechazely
do vle&ky. Zenskym plastém byla tzv. gamurra, dlouhy svrchni $at — plast s balono-
vymi rukavy, ktery se zapinal pouze do pasu. Variaci gamurry byla ropa, dlouhy plast
bez zdlraznéného pasu, s balonovymi rukavy a zcela bez zapinani. Nosila se oteviena
a najdeme ji tfeba na portrétu neznamé damy z HorSovského Tyna. Spodni sukné
musela byt tak dlouhd, aby zakryvala i boty. Spanélské etiketa totiz nedovolovala uka-
zat zené byt jen $picku boty. Proto byl stfih $atl upraven tak, aby i kdyz si Zena sedla,
sukné stale vSe halila tajemstvim. Francie a Anglie vSak nebyly tak konzervativni, zde
se sukné postupné zkracovaly a na konci 16. stoleti odhalovaly barevné strevice i ele-
gantni vySivané puncochy.

K nejjednodussim a nejmensim svrchnim odévim patfil kolarek. Pochazel ze Siro-
kého limce a zakryval sotva ramena. DelSi kolarky vypadaly jako boemio, které, jak
bylo jiz dfive fec¢eno, nosily i Zeny. Boemio bychom mohli hledat i mezi mandliky
a mantliky, kratkymi plasti s predky, nékdy také s rukavy. Nejbéznéjsi ,sukni chodi-
ci* byla hazuka.™ Pod timto nazvem se vlastné schovavaly ropa a gamurra. Dlouhé
volné plasté nebo kloky nosily hlavné staré zeny a vdovy. Diky chladnému podnebi
v Ceskych zemich pretrvaly koZeSinové Suby i kozZichy. AvSak kozeSina se uzivala
i k zatepleni béznych odévl jako podSivka. Béhem 16. stoleti se do $panélské mody
dostavaly i vlivy z tradié¢ni maurské médy. Pravé z odévu plvodnich obyvatel vzesly

71 Winter, Déjiny kroje, s. 392; Kybalovd, Renesance, s. 130.
72 Winter, Déjiny kroje, s. 394; Kybalova, Renesance, s. 130.
73 Winter, Déjiny kroje, s. 402-403.
74  Winter, Déjiny kroje, s. 410-411.
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Némecka skola,
Polyxena z Lobkowicz,
rozena z Pernstejna,
kolem 1605,
Lobkowiczké sbirky,
Lobkowiczky palac,
Prazsky hrad

prehozy zvané bernia.” Ty plvodni jesté s otvory pro ruce, ale pozdéji pouze obdélny
lehoucky zavoj, do kterého se Zeny halily a jehoz jeden konec byl upevnén u pasu.
Nalezneme ji prekvapivé i v Eeském prostredi. Tento lehounky a luxusni pfehoz ma
na sobé& na svém portrétu Anna Cernohorska z Boskovic.

Na hlavach damy nosily vySivané Cepce, barety jsou postupné vytlaceny drobnymi
klobouky. V ¢eském prostiedi se béhem 16. stoleti vystfidalo obrovské mnozstvi zen-
skych pokryvek hlavy. Winter pfipomina mnoho forem bézného zaviti hlavy, setkame
se s ,fouchami i rouskami, $lojifi, loktuSemi nebo lochtusemi, zavijeci a zavijeCkami, ple-
nami ¢i plachetkami, chrbolkami, facounky, facanky Ci Satky, nacelniky, hedvabniky*.™®

V druhé poloviné stoleti se objevilo tzv. Spanélské zaviti, které obalilo hlavu tak,
ze vypadala jako kukla, bylo vSak rozsifeno spiSe v nizSich spoleCenskych vrstvach.
Hlava se zavijela kromé nejrozsitenéjsich bilych rousek, které plsobily velmi konzer-
vativné, také barevnymi.”” AvSak pravé bild rouska se stala v 16. stoleti symbolem

75 Kybalovd, Renesance, s. 115; Loschek, Reclams Mode, s. 125.
76 Winter, Déjiny kroje, s. 377.
77 Winter, Déjiny kroje, s. 380-381.
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vdovského odévu. Fachy, prodlouzené konce rousky splyvajici dol(, jesté zesilovaly
kontrast mezi rouskou a tmavym vdovskym Satem.”® | velmi vzneSené vdovy nosily
tento Ubor, jak mGzeme napfiklad vidét na Epitafu z Opocna.

Damské boty se zprvu prilis neliSily od panskych. Jistym specifikem byly benatské
chopine. Tyto dfevaky ¢i pantofle, uzivané jiz od 14. stoleti, maji své pfedchidce
v antickych divadelnich koturnach. Zpocatku nizka drevéna nebo korkova podrazka,
potahovana kdZzi ¢i aksamitem, dosahovala postupné zavratnych vysek az 40cm.
Chlize v tak vysokych botach zplUsobovala velké problémy, Zeny byly nuceny mit
doprovod, ktery je podpiral.

2.2. Baroko
(zacatek 17. stoleti — zacatek 18. stoleti)

2.2.1. Rané baroko - maéda tricetileté valky
(20. léta — polovina 17. stoleti)

Moda tricetileté valky se nese v duchu prechodného obdobi odeznivani Spanélské
mody, vlivu vojenského odévu a trendl protestantskych zemi hledajicich stfidmou
formu odévu.” Muzsky odév si ponechava skladbu z 16. stoleti — koSile, kabatec,
kazajka, kalhoty. Hlavni zménou je protazeni kabatce smérem doll a zvySeni osy
pasu. Linie kabatce byly zdlraziiovany prosivanim, rukavy mohly byt tvofeny pomoci
pruhl latky. Vojenska kazajka — koller se dUsledné Sila z kiiZze, byla del$i nez kabatec
a do zacatku Ctyricatych let 17. stoleti pouze vyjimecné s rukavy. Tento kus odévu byl

78 Winter, Déjiny kroje, s. 383; k vdovskému a smutecnimu odévu vice: Zikmund Winter,
Sat smutku a smrti u starych Cechilv, Cesky Lid 3, 1894, s. 6-7; Milena Hajnd, Smu-
teCni Saty a pohrebni roucho v kulture raného novovéku, in: Jitka Radimska (ed.), ,Vita
morsque et librorum historia.“ K vyzkumu zémeckych, méstanskych a cirkevnich kniho-
ven, Opera romanica 9, Ceské Budéjovice 2006, s. 69-88; Lenka Varikovd, Malované
posmrtné portréty, In: Ondrej Jakubec (ed.), Ku vé¢né pamatce. Malované renesancni
epitafy v ceskych zemich (kat. vyst.), Muzeum uméni Olomouc — Arcidiecézni muzeum
Olomouc 2007, s. 47 -50.

79 K barokni modé v Evropé: Jirg Stockar, Kultur und Kleidung der Barockzeit, Ziirich
1964; Norah Waugh, The Cut of Men‘s Clothes 1600-1900, London 1964; Norah
Waugh, The Cut of Women's Clothes 1600-1930, London 1968; Janet Arnold, Pat-
terns of Fashion: The Cut and Construction of Clothes 1550-1620, London 1985; Su-
san North — Jenny Tiramani, Seventeenth-Century Woman’s Dress Patterns, Book one,
London 2011.
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idedlni pro kombinaci s kyrysem a silna klize dokazala alespor trochu ochranit télo.
Na konci tficetileté valky se koller Sil jiz vétSinou s rukavy, s pasem posazenym velmi
vysoko, spodni klopy byly extrémné prodlouzené. Tvarové tato kazajka tedy pred-
chazela justacorpsu, ktery se prosadil v Sedesatych letech 17. stoleti. Kolem poloviny
17. stoleti nosily muzi také kratky kabatec zdobeny maslemi v pase a na ramenou,
ke kterému ladily médni rourovité kalhoty. Kromé plastt a kozich( se objevil také pro-
dlouzeny kabatec lemovany kozeSinou zvany hongreline (fr. casaque).

Kalhoty se také prodlouzily a zuzily. Na po¢atku stoleti najdeme na portrétech jesté
vyztuzené poctivice doplnéné Uzkymi kanony, ale stéle Castéji se objevovaly pytlovité
kalhoty ke kolendm s rozmérnymi krajkovymi podvazky. Poprvé mizeme na portré-
tech zaznamenat uzsi kalhoty zvané culotte, které pak naplno ovladly 18. stoleti.

Nejen u vojakl byl oblibeny klobouk s Sirokou krempou a nizkym dynkem (ném.
Schlapphut). Hlavnim materidlem na vyrobu kloboukUl byly zaje¢i a bobfi chlupy. Kva-
litni bobfi klobouk, ktery odolal i nejvétsimu desti, se nazyval castor. Pomoci pary se

Pansky kabatec, zacatek
17. stoleti, hrad a zamek
Cesky Krumlov
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Neznamy mistr, cisar Matyas, Justus Sustermans - dilna, Eleonora Gonzaga,
zamek Hradek u Nechanic 1630, zamek Hradek u Nechanic

béhem vyrobniho procesu dosahovalo stale vétsi hustoty chlupd, a tim i vétsi vodéo-
dolnosti. V pribéhu stoleti se objevily také vysoké klobouky zvané capotain. V prv-
ni poloviné 17. stoleti najdeme na muzskych portrétech velké mnozstvi Serp, které
se uvazovaly nejen pfes rameno, ale také kolem pasu. Dlouhy pruh latky byl bohaté
vy$ivany a lemovany krajkou. Byl to jeden z vojenskych prvkd, které pronikly do dvor-
ské mody, a v druhé poloviné 17. stoleti se tyto Serpy za€aly uvazovat horizontalné
do pasu. U dvora se kromé nizkych zdobenych stfevicd diky dlouhotrvajicim vale¢nym
konfliktim bézné nosily i vysoké jezdecké boty.

Ceska $lechta velmi rychle reagovala na nové trendy. Akoliv pozice $panélského
odévu byla velmi silng, tak diky kavalirskym cestam mladych $lechticti se do Cech
dostavaly nové trendy z Italie nebo Francie. Dlouhotrvajici valka se podepsala nejen
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Neznamy mistr, Portrét ¢lena rodu Lilgenau, 1630, zamek Velké Losiny

na odévu obou pohlavi, ale také na portrétech a jejich Cetnosti. Zatimco dvacata léta
jsou na portréty velmi chuda, ve tficatych letech pocet roste, ale prevazuji mensi for-
maty, tak od konce Ctyficatych let se znovu objevuji portréty v celé postavée. Vodit-
kem pro popis a datovani odévu tohoto obdobi je hned nékolik. U muzského por-
trétu hraje velmi dlleZitou roli UCes a limec. Ve dvacatych letech se jesté setkdavame
s okruzim a kratSimi vlasy, ale ve tficatych letech postupné prevazuji ploché limce
lemované krajkou a Uces ze zkadefenych vlasl se prodluzuje. Kabatec tficatych let
reaguje na francouzskou modu s rukavy z paskd, prevazné véak az do poloviny stoleti
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kopiruje vojensky koller se zvySenym pasem, pouze mirné méni proporce. Ve Ctyfica-
tych letech se znovu objevuje kratky kabatec — innocente, ¢asto zdobeny maslemi
a doplnény sirokymi trubkovitymi kalhotami, které jsou pozdéji nahrazeny sukrovitymi
rhingravy. Kolem poloviny 17. stoleti je v Cechach patrny také vliv prosté regentské
mody, uprednostriujici Cernou barvu odévu doplnénou kontrastnim bilym limcem, pfi-
pominajicim naprsenku. Ve stejnou dobu vSak nalezneme Slechtu oble¢enou jak podle
nové moédy francouzské, tak podle doznivajici Spanélské.

Damsky odév v Eeskych zemich zlstal dlouho pod vliivem $panélské mody a téméf
se neménil. Kratka epizoda anglické mody v Praze v dobé ,,zimniho krale® neni na por-
trétech zdokumentovana, a pokud nékoho prece jen ovlivnila, tak pravdépodobné
odesel do emigrace. Jesté na konci dvacatych let 17. stoleti mdZzeme na portrétech
Ceskych dam najit Saty stfizené podle Spanélské mody. Pravé zemé pod viadou Habs-
burkll se zachovaly velmi konzervativné a velmi $patné pfijimaly nové trendy. Teprve
ve tficatych letech jsou patrné vlivy francouzské médy, kdy damy nosi kratké zkadere-
né ucesy a odév se zvysenou linii pasu.

Ve zbytku Evropy tomu bylo pravé naopak. Tyto zmény mistrné zachytil grafik Vac-
lav Hollar. V Anglii® a Holandsku se ve dvacatych letech vytvofil styl zvany nékdy Van
Dyck, podle znamého malife.?' Linie pasu byla posunuta téméf az pod prsa, rukavy
bohaté nafaseny a hluboky dekolt doplnén mohutnym krajkovym limcem podpiranym
vyztuhou. Dekolty damskych $atd se stale prohlubovaly, az dostaly kolem poloviny
stoleti misovity tvar odhalujici ramena. Dekolt lemoval Siroky pruh krajky, nezfidka
damy nosily pres ramena prelozeny $atek lemovany krajkou. Ziviitky byly pedlivé
zpeviovany, do stfedu se vkladala tzv. planchette, protazena dfevéna desticka, kte-
rou vSak bylo mozné v pfipadé nouze z odévu vyjmout.

Pres Saty se v domdacim prostfedi oblékal kratky kabatek matinée, ktery byl stejné
jako muzské hongreline lemovan nebo dokonce podsivan kozeSinou. Na verejnosti
damy nosily plasté riznych délek i prehozy zvané hoike (hol. hoyke), jez zakryvaly
hlavu a splyvaly az k zemi. Varianta tipheuke® méla na ¢ele zvlastni ozdobu s rozetou
¢i péfovou bambulkou, kterd ji pfidrzovala.

80 K anglické mdde 17. stoleti vice: C. Willett Cunnington, Handbook of English Costume
in 17th Century, London 1955; Aileen Ribeiro, A Paradise of Flowers. Flowers in English
dress in the late sixteenth and early seventeenth centuries, Connoisseur CXXIX, 1979,
s.110-117; Aileen Ribeiro, Dress and Morality, Berg 2004.

81 Emilie E. S. Gordenker, Van Dyck and the Representation of Dress in Seventeenth-Cen-
tury Portraiture, Brepols, s. I., 2001.

82 Ludmila Kybalova, Déjiny odivani. Barok a rokoko, Praha 2000, s. 47.
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Maximilian Willibald von
Waldburg-Wolfegg, kolem
1640, zamek Konopisté

Damy si i v raném baroku nadale zakryvaly hlavy ¢epci. Kromé nich se stéle obje-
vovaly také oblibené bilé rousky. Ty v8ak na pocatku 17. stoleti plsobily velmi konzer-
vativné a najdeme je hlavné u starsich zen.® Pravé bila rouska se stala jiz v priibéhu
16. stoleti soucasti vdovského odévu.®* Kromé tohoto zaviti se v pribéhu 17. stoleti
v obdobi smutku nosily rozmérné tylové €epce, v druhé poloviné stoleti cerné zavo-

83 Winter, Déjiny kroje, s. 380-381.
84  Winter, Déjiny kroje, s. 339
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je.® Do hrobu se zase davaly ¢epce domadci nebo spaci. Tvarové se vibec nelisily,
pouze materidlem. Sily se ze $esti sférickych trojuhelnikd, Sasto je doplfioval vysivany
nebo krajkovy lem. Tyto Cepce se vlastné staly zakladem pro domaci ¢epec z konce
17. stoleti zvany v Anglii banyan cap, ktery se Sil z brokatu i jinych hedvabnych latek
podobné jako stejnojmenny domaci plast.

Polyxena z Lobkowicz zmihuje v korespondenci s manzelem cisarovninu Zadost
0 tzv. Cesky Cepec.® Jak vlastné vypadal, vSak neupresriiuje. Z 16. stoleti zname ze
stfedoevropského prostredi bézné pokryvky Zenské hlavy jako husarky nebo plstky,
které byly tvarové velmi podobné muzskym &epicim. Od Sedesatych let 16. stoleti
se do Cech dovazely klobouky, soukenné ,niederlantské“ a tkané ,viaské“.®” Prazsti
Smukyfi nabizeli obrovské mnoZstvi kloboukovych ozdob ze vSech materiald. Win-
ter vzpomina jakési médye — ,rohaté plisky, na nichz to ono vyryto nebo plasticky
povydano“.88 Je velmi pravdépodobné, Ze tim mél na mysli kloboukové aigrety, které
byly plasticky zdobené a slouzily k pfidrzovani péfového chocholu. A€koliv z dobo-
vych evropskych grafik a obrazl vime, ze damy klobouky nosily, v ¢eském prostiedi
asi mély jiny vkus a davaly prednost ¢epclim a $atkim. Snad jedinym dlikazem je
jedno ze zobrazeni v deniku Jindficha Hyzrla z ChodU, kde Zeny stojici na bfehu maji
hlavy kryté rozmérnymi klobouky.

Stfihové pomérné jednoduché Saty doplfiovalo po celé stoleti velké mnozZstvi odév-
nich doplikd a $perkd. Dama nevysla do spole¢nosti bez svého véjite ¢i masky, v zimé
byl nepostradatelnym rukavnik.

2.2.2 Vrcholné baroko doby Ludvika XIV.
(polovina 17. stoleti — 1715)

Francouzsky kral Ludvik XIV. diktoval médu Evropé vice nez pul stoleti a jeho dvar
se stal symbolem luxusu. Jiz pfed polovinou 17. stoleti se zaal muzsky kabatec zkra-
covat a kalhoty zuZovat a prodluzovat pod kolena, doplriovaly je pun€ochy a ozdobné

85 Hajnd, Smutecni saty, s. 69-88; Lenka Varikovd, Malované posmrtné portréty, In: Ond-
fej Jakubec (ed.), ,Ku vécné pamatce. Malované renesancni epitafy v ¢eskych zemich
(kat. vyst.), Muzeum uméni Olomouc — Arcidiecézni muzeum Olomouc 2007, s. 47-50.

86 Pavel Marek (ed.), Svédectvi o ztraté starého svéta. ManZelska korespondence Zderika
Vojtécha Popela z Lobkovic a Polyxeny Lobkovické z Pernstejna. Prameny k ceskym
déjinam 16.~18. stoleti (Documenta res gestas Bohemicas saeculorum XVI.-XVIIl. lilust-
rantia), fada B, sv. 1., Ceské Budéjovice 2005, s. 233, dopis ze dne 18. 12. 1622.

87 Winter, Déjiny kroje, s. 388.

88 Winter, Déjiny kroje, s. 389.
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Johann Ulrich Mayr,
hrabénka Dietrichstein
(?), zamek Hradek

u Nechanic

podvazky. Nové se po roce 1655 nosily Siroké, volné spusténé kalhoty zdobené mas-
lemi, krajkou a volany — rhingrave.® Postupné se kalhoty z ryze praktického hlediska
znovu zuzily do formy culotte. Kolem roku 1660 se ustalila nova forma kabatce zvana
justacorps. Byl prodlouzeny, nahofe vypasovany, s Sirokymi manzetami. Justacorps
se $il z luxusnich brokatl a mohl vazit az 9 kg.* Zahy byla ke kabatci pfidana vesta,
jejiz predni ¢ast se Sila ze stejného materialu, zadni dil byl z hladké hedvabné latky.

89 Kalhoty byly tak Siroké, Ze do nich tahlo a muzi si stéZovali na chlad. Mohlo se jednat
o jeden z podnétd pro rozvoj muzského spodniho prddla.

90 Srovnej: Eva Nienholdt, Kostiimkunde. Ein Handbuch fir Sammler und Liebhaber,
Braunschweig 1961; Modelejon Manligt Mode 1500-tal 1600-tal 1700-tal. (kat. vyst.),
Lena Rangstrém et al, Stockholm 2002.
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Kosili s balonovymi rukavy doplfioval krajkovy rebat nebo jednoducha kravata. Pro
modni panské stfevice s prezkou byla charakteristicka ¢ervena barva kramfliku, jejiz
uzivani mimo dvdr se kral marné snazil zakazat.

V 17. stoleti vznikla potfeba domaciho odévu, ktery by odpovidal naro&nym
pozadavkim §lechty. Domaci odév tvofila no¢ni ¢epitka a jednoduchy volny odév.
Zhruba v sedmdesatych letech 17. stoleti se v Evropé objevuji plasté zvané ,japon-
sche rock ¢i indianische Roch“. Prvni tyto plasté byly vlastné kimona, které se

Jan Jifi Jachym
Slavata, 60. léta
17. stoleti,

hrad a zamek
Jindfichliv Hradec
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do Evropy dostaly prostfednictvim Nizozemské vychodoindické spole¢nosti, jako dar
japonskych $6gunt. V posledni tvrting 17. stoleti se rozsifily z Nizozemi do celé Evro-
py. V Anglii se jim mimo jiné fikalo indian gown, v 18. stoleti se ujal termin banyan.®' Byl
usit z luxusniho hedvabného materialu, nemél zadné zapinani a rukavy byly pomérné
Siroké. Na konci 17. stoleti, v dobé, kdy jej zacaly nosit i zeny, se rukavy zuzily a doma-
ci odév byl doplnén jesté Cepcem ze stejného materialu. V eském prostredi, kde se
setkdme také s nazvem Slofpelz, se v ném jako jeden z prvnich nechal portrétovat pfi
piti Salku modni ¢okolady Norbert Leopold Liebsteinsky z Kolowrat v roce 1684.%2

Mathias Zehender,
Franti$ek Karel vévoda
Hohenems, 1676, Méstské
muzeum a galerie

v Poli¢ce

91 Cumming - Cunnington — Cunnington, The Dictionary, s. 13
92 Jeho manZelka se ve stejnou dobu nechava zobrazit v neglizé, tedy také v domacim odévu.
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Anonymni moravsky
malif, Karolina ze
Zerotina, vdana

z Valdstejna, 1703, zamek
Breznice

Ve stfedni Evropé mély plasté vychodniho typu dlouhou tradici. Dolomany byly obli-
bené jiz na konci 16. stoleti. V Polsku byl zase popularni kaftan neboli Zupan, oficialni
dvorsky odév.® Z plvodnich tureckych vzord vychazela také polska ferezja® a de-
lia.*> Zda se, ze z kombinace vSech téchto odévl vzesel dnesni doméci odév - Zupan.

93 Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorow, s. 500; Banach —Banach, Slownik mody,
s. 195-196.

94 Banach —Banach, Slownik mody, s. 83.
95 Banach —Banach, Slownik mody, s. 64.
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V roce 1656 jsou v Pafizi zaloZzeny prvni vyrobny paruk. Jejich obliba rychle stoupa-
la, zvlasté potom, co ji kvili nedostatku vlastnich vlast nosil kral. Od sedmdesatych
let byla béznd alonZova paruka,® ktera se po roce 1700 zacala silné pudrovat. Naklady
na paruky a jejich udrzbu byly na pocatku 18. stoleti tak vysoké, ze se v domacim
prostfedi odkladaly a nahrazovaly domacimi ¢epci. Tvar paruk ovlivnil formu limcl
i pokryvek hlavy. Mezi ty nejrozSifenéjsi patfil tfirohy klobouk — tricorne, ktery byl
v§ak vétSinou nosen pod pazi, protoze rozmérné paruky grand lion nedovolovaly jeho
posazeni na hlavu.

Damsky odév si dlouho ponechdval prvky z obdobi tficetileté valky. Charakteris-
ticky byl hluboky dekolt, Zivitek tvarovany do $pi¢ky s vyztuhou, zdvojena sukné,
pficemz horni byla rozstfizend, aranzovana do stran a prodlouzena do vlecky. Po polo-
viné 17. stoleti se velmi vyrazné zkratily rukavy zivitku a bohaté krajkové manzety
koSile — engageantes byly faseny tésné pod loktem. Pro vyraznéjsi efekt kaskady byl
krajkovy kanyr vzdy na pfedni strané paze uzsi. V této dobé prudce vrostla popularita
vysokych rukavic, které chranily predlokti. Typickym odévem posledni tfetiny 17. sto-
leti se stalo robe manteau — mantua, svrchni plast prechazejici do vle€ky, po stranach
pfichycené maslemi nebo Sperky. Koncem 17. stoleti byl obohacen o rukavy. Znovu
se tedy otevrel pohled na spodni sukni. Spodni¢ky byly opét zpeviiovany vyztuhami
a pomalu se formoval panier, ktery se ve zplostélé formé stal symbolem rokové médy.

Také damy mély svij domaci odév — neglizé, ktery mél zprvu podobu zastéry
nebo plasté. Pozdéji se miZzeme setkat s pojmenovanim deshabillé, ve francouzsti-
né doslova znamenajici v nedbalkach, jez stfihové vychazelo z mantuy a bylo Sito
z luxusnich materiald.

Podobné jako muzi, tak i Zeny v touze po vySce nosily stfevice a pantoflicky
na vysokém kramfliku. V tomto duchu se v zavéru 17. stoleti zvysuji i damské Ucesy.
Kombinace krajky a stylizovanych kaskad loken daly vzniknout U¢esu zvanému fon-
tange i jeho pyramidové varianté commode, tvorené z ruli¢ek vlasd.

Kdyz v roce 1715 umira kral Ludvik XIV., uzavira se jedna velka médni kapitola.
Francouzsky panovnik a jeho dvlr se stali vzorem pro celou Evropu, médni vystrel-
ky rychle se stfidajicich kralovskych milenek hybaly médnim trhem nejen ve Francii.
Jean-Baptiste Colbert, francouzsky ministr financi za vlady Ludvika XIV., dokézal
zakony nejen ochranit domaci trh, ale dal zaklad pro vznik textiiniho a médniho impé-
ria ve Francii.

96 AlonZovd (z fr. allongé — prodlouZit) charakterizuje tvar paruky, tedy délku viasd, nikoliv
materidl, jak se domnivé vétsina nasich historikd.
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2.2.3. Pozdni baroko - regence (1715-1730)

Doba regentstvi Filipa Orleanského byla pfechodem mezi barokni a rokokovou mo-
dou. Do Evropy pronikaly nové podnéty z Dalného vychodu, importovaly se luxusni
latky, umeélecké prfedméty i suroviny. Byl obnoven dovoz indického tisténého kalika-
chintzu. Zejména na damskych spodnich suknich se objevovala vySivka inspirovana
pastelovych odstinech.” Ceské zemé v tomto obdobi konzervativné Ipi na pozdné
barokni médeé a jen velmi opatrné pfijimaji novinky z Francie. Muzi mnohem déle nosi
rozmérné paruky a damy vysoko vyCesany uces liselotte.

Muzsky odév se v zakladnich prvcich nezménil. Justacorps vsak jiz nebyl stfizen
ze Ctyr téméF totoznych dild, ale do boénich $vi byly vkladany trojuhelnikovité vsadky.
Toto rozSifeni spodni ¢asti kabatce posililo dojem jakési suknice, uzké rukavy byly
zakonceny Sirokymi manzetami en pagodes.® Pod kabatec se oblékala luxusni vesta
s kapsami, kam mohly byt uschovany kapesni hodinky nebo krabi¢ka na kychaci pra-

Jacob Michl, Karel Zichy, 1725, Jacob Michl, Marie Juliana Zichy, 1725,
zamek Velké Losiny zamek Velké Losiny

97 Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorow, s. 575-604.
98 Loschek, Reclams Mode, s. 366-367; Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorow, s. 579.
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Sek. To celé dopliovaly uzké kalhoty culotte, usité ze stejného materialu. Jiz ve dva-
catych letech 18. stoleti se zacaly zmensovat paruky. Prameny byly stahovany do t#
uzll (dva po stranéch, jeden vzadu) nebo do jednoho copu v tyle a kratsi viasy kolem
obliceje byly nataeny do rulicek. Kolem krku se nosila vazanka nebo krajkovy rabat,
na hlavé pak tfirohy klobouk.

Na poc¢atku 18. stoleti se dale rozvijelo neglizé (fr. negligée). Jedno z mnoha
pojmenovani tohoto bohaté zfaseného plasté bylo a plis a la Watteau, podle znamého
francouzského malife, ktery tento kus odévu velmi rad maloval. Tento odév vSak nesl
také dals$i pojmenovani, jako innocente, adrienne, robe lache &i robe sans ceinture.*®

Zatimco damy ve Francii davaly po roce 1700 prednost niz§im pudrovanym uce-
stim ramujicim obli¢ej, tak v ¢eskych zemich, kde se nikdy naplno neprosadilo fon-
tange, se az do dvacatych let setkdvame s pudrovanym ucesem lisetotte, ktery mél
dvé vyrazné lokny stoc¢ené do cela a byl silné pudrovany. Postupné se vlasy stale vice
zkracovaly a natacely do menSich ruli¢ek. Damy oblékaly Saty s vyrazné zuzujicim se
Zivitkem, se kterym kontrastovala Sirokd zdvojena sukné s vleckou. Tvar dekoltu se
pomalu z Sirokého pismena V ménil do velmi otevieného U.

2.3. Rokoko (1723-1774)

Rokoko zacalo ve Francii prakticky nastupem Ludvika XV. na trin. Pozornost se
znovu soustfedila hlavné na Zenskou médu. Stfih se pfilis neménil, ale Slo o prezentaci
a rozmér. Jedna dulezita udalost se ve francouzském mddnim prdmyslu odehrdla jiz
v 17. stoleti. Do krejcovského cechu byly doslova vpustény zeny. Do roku 1675 mohly
totiz provadét pouze opravy odévl nebo se podilet na vyrobé vlastnich $atl. Refor-
my Jean-Baptisty Colberta jim umoznily pracovat samostatné alespon na zenskych
a détskych odévech.'® Krejcové vSak stale nemohly vytvaret velké Saty, tak se jich
mnoho soustredilo na praci modistek. Jednou z nejvyraznéjSich osobnosti médniho

99 V odborné literature najdeme vice nez desitku pojmenovani, ale vSechna maji na mysli
odév stejného typu a témér totozného strihu: Kybalova, Barok a rokoko, s. 112-113;
Loschek, Reclams Mode-, s. 56-57, 363.

100 Susan J. Vincent, The Anatomy of fashion. Dressing the Body from Renaissance to
Today, Oxford — New York 2010; Joan Dedean, Noc, kdy se zrodilo Sampariské. His-
torie luxusniho Zivotniho stylu od Ludvika XIV. do soucasnosti, Brana, s. I., 2006, s. 56
— viastné vznikl Zensky krejcovsky cech, ktery se musel fidit pfisnym pravidlem, povo-
lujicim $it pouze pro déti a Zeny. Z vyroby byly také vylouceny slavnostni Saty. Krejcové
nasly skulinu v nafizeni a zacaly navrhovat plasté, které se staly hitem sedmdesatych let
17. stoleti.
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Heins, Portrét rodiny hrabéte Stolbergera, 1739, zamek Milotice

primyslu se stala Marie-Jeanne Rose Bertin. V roce 1770 si oteviela v Pafizi na médni
ulici Rue Saint-Honoré svij obchod a velmi rychle upoutala pozornost dam z nejvy$si
spole¢nosti. Dnes bychom fekli, Ze Rose Bertin se stala osobni vizazistkou kralovny
Marie Antoinetty. Ne nadarmo dostala prezdivku ,,ministryné mody*“.

Muzsky odév se ménil velmi pomalu. Justacorps s vestou a culotte tvofily soubor
zvany habit a la francaise, ktery s malymi Upravami pretrval az do vzniku saka v 19.
stoleti. V zavéru 18. stoleti se objevuje novy prvek — frak. VVesta se postupné zkracova-
la a Sila z luxusniho, ale kontrastniho materialu. Kalhoty culotte se pomalu prodluzo-

Paruky se také zmensovaly a dostavaly nazvy jako a marteau, la quete nattée, a la
bigotiére. Pro vSechny byl vSak charakteristicky cop, ¢asto zdobeny rozmérnou Cer-
nou masli nebo dokonce dekorativnim pytlickem a masli.

V Zenské modé se ke slovu dostava Siroka vyztuzena podpora zvand panier (fr.
kosik). Pfedlohou bylo zajisté Spanélské guarda infantes, které zname hlavné ze Spa-
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Anton Raphael Mengs
- kopie, rakouska
arcivévodkyné Marie
Terezie, 70. léta

18. stoleti, zamek
Krasny Dvur

nélskych kralovskych portrétli z poloviny 17. stoleti.’®" Plvodné $lo vlastné o kon-
strukci péti propojenych kovovych obrudi, které se pfi chlizi houpaly. Ihned po zave-
deni se objevilo nékolik odleh¢enych verzi, ale vzapéti se panier znovu zacal rozpinat
do Sirky. Vznikly varianty panier a coudes, demi-panier, considération — specialni skla-
daci konstrukce pro cestovani v koc¢are.

Sukné ¢&i Saty dostavaly jména podle tvarQ a délky. K nejznamé;jsim patfily robe a
la francaise, které navazovaly stylem na plis a la Watteau. Tzv. robe a I‘anglaise byly

101 Za konzultaci dékuji Amandé Wunder, Lehman College and Graduate Center, City Uni-
versity of New York.
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Neznamy mistr,
Chvile pro piti kavy,
po 1760, zamek
Konopisté

méné formalni Saty se zdraznénym pasem, robe a la polonaise mély zdvizenou svrch-
ni sukni otevienou do stran a vykasanou.'®? Saty $lo prakticky rozdélit na uzaviené
a na oteviené, kde se vkladala tzv. ndprsenka a byla viditelna spodni sukné. Napr-
senky byly vyrabény jako trojuhelnikovité viozky z kartonu potazené latkou nebo pfimo
z zelvoviny &i slonoviny, vzdy vSak bohaté zdobené maslemi nebo vysivkou. Do dekol-
tu se upevniovaly pomoci hagkd nebo $pendliké. Ziviitek mél hluboky dekolt lemovany
krajkou nebo dekorativné skladanymi stuhami, motivy se pak opakovaly i na sukni.

102 Sukné byla nahore drzena za pomoci poutek. Popularita téchto $atu rostla po roce 1770.
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Monogramista A. G. S., Manzelé ve ¢lunu, po poloviné 18. stoleti, zamek Konopisté

V poloviné 18. stoleti se setkdme také s nékolika prakti¢téjSimi odévy inspirova-
nymi muzskou médou. Jednim z nich byl tzv. brunswick s krat$im Zivitkem a sukni,
oblibeny cestovni odév. Ziviitek mél zdvojené rukavy, kdy svrchni se u loktl oteviraly
do faleSnych a spodni tésné obepinaly predlokti az k zapésti. Tento odév byl ¢asto
doplnén kapuci lemovanou kozesinou. Dal§im zajimavym typem odévu bylo amazo-
ne, urcené k jizdé na koni, které se také skladalo z tésného kabatku s klopami pres
boky a sukné. MiZzeme se setkat také s kratkym kabatkem caraco, ktery se nosil pres
dekorovany korzet s ndprsenkou.

Kromé dlouhych plastt byly oblibené také kratké peleriny. Kratky plastik palatine
mohl byt v zimni varianté podsity kozeSinou, trochu delSi peleriné se fikalo mante-
let."%

Uges se v prvni poloviné 18. stoleti snizoval, po poloving stoleti zase zvySoval. Cha-
rakteristicky byl Uc¢es tapé, ktery odhaloval ¢elo a kadefe lemovaly obli¢ej. Zpravidla

103 Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorow, s. 599.
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byl dopInén krajkovym €epeckem. Mimo praktické Cepce se objevovaly $atky, barety
¢i klobouky. Na lov zeny nosily pfimo muzsky tfirohy klobouk tricorne nebo kapuci
bagnolette.

2.3.1. Pozdni rokoko (1774—1789)

Panska moda dostala novy impuls v podobé tmavého fraku (fr. fraque) a kratké
svétlé vesty.% Rozmérny justacorps se zUZil, ztratil rozmérnou suknici a predni dily
zacaly v dolni ¢asti opticky ustupovat dozadu. Plvodné vojensky kabat se stal sou-
&asti bézného Satniku. Z Anglie se rozsifil do Evropy vinény dvourady jezdecky kabat
redingot, doplnény tfirohym, pozdé&ji dvourohym kloboukem. Soucasti spole¢enské-

Neznamy mistr, portrét
damy s razi, kolem 1780,
zamek Jaroméfice nad
Rokytnou

104 Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorow, s. 605.



48 Historicky pfehled

Neznamy mistr, Anna
Marie Margareth
Kolowrat-Krakowska,
rozena Ogilvy, 90. léta
18. stoleti, zamek
Breznice

ho oble¢eni byly jednoduché trubkovité kalhoty ke kolenlim, které se nosily vétsinou
o odstin svétlejsi nez frak a vesta. V sedmdesatych letech 18. stoleti se v Britanii obje-
vili macaroni, prvni vystfedni dandyové provokujici svym vzezfenim i chovanim. Jejich
ponékud zzenétily vzhled velmi provokoval.

V devadesatych letech 18. stoleti se objevily Sle, a kalhoty se tak zacaly Sit volné&jsi.
Kalhoty se bud’ zapinaly vpfedu uprostfed, nebo mély stfedovy poklopec na knoflicky
po stranach.™ Francouzska revoluce pfinesla do oficidlniho muzského Satniku také
dlouhé kalhoty zvané sans-culottes nebo pantalone, tedy typ odévu, ktery do této
doby nosili napfiklad namornici.

105 Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorow, s. 608.
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Podle obrazu
Heinricha Fligera
z roku 1792,
Knize Karel

z Liechtensteina
s manzelkou

a synem, 1871,
soukroma sbirka

Damsky odév utvari kontrast mezi Zivitkem a mohutnou sukni panier a coudes.
Zeny nosily pres $aty kratky kabatek karako, ity z taftu nebo chintzu.% Marie Antoi-
nette zavedla na po¢atku osmdesatych let 18. stoleti médu chemise a la reine.'"” Vel-
mi propracované, a presto jednoduché Saty byly tvofené vrstvami hedvabného muse-
linu. Palkruhovy dekolt lemovalo velké mnozstvi lehounkych kanyrd. Tato nova méda
vzbudila ve Francii pohorseni, protoZze az pfilis pfipominala no¢ni kosili."® Presto se
velmi rychle ujala a byla popularni v Anglii i ve stfedni Evropé.

106 Plvodné se jednalo o méstansky odév z Nantes. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubi-
orow, s. 620.

107 Loschek, Reclams Mode, s. 147-149.
108 Vinu nevole zpdsobil i dovoz hedvabného muselinu z Anglie. Francouzsky textilni pramy-

sl se totiz citil ohroZen, protoZe se specializoval na téZsi hedvabné latky; Mélanie Riffel —
Sophie Rouart, Toile de Jouy: Printed Textiles in the Classic French Style, London 2003.
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Hlavni pozornost vSak byla od sedmdesatych let 18. stoleti soustfedéna na uces.
Vysoko vycesané a prepudrované vlasy dostavaly zajimavé doplfiky v podobé kvétin,
ptaka, ale i lodi.

Dusledkem Velké francouzské revoluce je nepiimo maskulinizace Zenské mady.
Dominance Francie na médnim trhu zpUsobila rozsifeni tohoto trendu po celé Evropé
jiz béhem devadesatych let 18. stoleti. Kolem roku 1790 nosily damy kratky kabatek
spencer i variantu dlouhého muzského kabatu redingotu. Nékdy kolem roku 1800
pfivezli Napoleonovi vojaci z Egypta prvni kasmirové $aly pochdzejici z Asie, a vzbudili
tak obrovsky zajem o tento novy materidl. V Lyonu se okamzité rozjela vyroba kasmi-
rovych §al, ve skotském Paisley zase vyrabéli levnégjsi tisténou imitaci kasmiru. V dru-
hé poloviné 18. stoleti byl velmi popularni bavinény tistény chintz neboli kaliko. Tato
latka plvodné pochazela z Indie a do Evropy se dostala jiz v 17. stoleti, zahy vSak byla
zakazana nékolika nafizenimi o pfepychu. K jejimu masovému rozsifeni v 18. stoleti
pomohlo az zruseni zakazu noseni, vyroby i dovozu z Indie z roku 1759.7%°

Kolem roku 1800 nosily damy tzv. kolové saty, které mély horni dil sesity se suk-
ni. Zména stfihu znamenala revoluéni pfechodovy prvek mezi rokokem a empirem.
Tyto Saty se stahovaly velmi vysoko, aby se zd(raznila Zenska silueta. Pravé v dobé
kolem roku 1800 Zeny na nékolik let odloZily nepohodIné korzety a nosily pouze sta-
hovaci zivitky. Stejné jako chemise a Ila reine byly tyto $aty projevem neoklasicismu
v kazdodenni kultufe konce 18. stoleti.

109 Riffel — Rouart, Toile de Jouy, s. 13.
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3. Oborové kapitoly

3.1. Hlava a Gces v historii

Péci o vlasy byla vénovana velka pozornost jak u Zen, tak i u muz(. Béhem raného
novovéku se vystfidaly snad vSechny délky i Upravy vlasd. NejenZe vlasy mohly byt
barveny ¢&i odbarvovany dle potreby, ale byly natd¢eny na horka Zeleza i na jedno-
duché natacky — papiloty, tupirovany a pudrovany. Objevil se také novy fenomén
priceskl a paruk. Paruku nosila jiz anglicka kralovna Alzbéta I., ale tato novd moda
byla dovedena k dokonalosti na francouzském dvore Ludvika XIV. Muzi se zhruba
od Sedesatych let 17. stoleti predhanéli, kdo bude mit originaln&jsi paruku. Mezi nejvy-
stfednéjsi patfili v sedmdesatych letech 18. stoleti macaroni, ktefi vyskou svych paruk
konkurovali rozmérnym G¢eslim doby Marie Antoinetty.

Muzska hlava

Zatimco za Jagelloncti nosili muzi v Cechach dlouhé vlasy po ramena, na poéatku
16. stoleti pfiSla z Némecka mdda tzv. pacest (ném. Kolbe).'"° Viasy byly zastfizeny
pres Celo rovné a po stranach ponechany v délce po usi. U méstan( tento stfih zlstal
velmi dlouho, ale $lechta uz pfed polovinou stoleti upfednostriovala vlasy velmi kratké,
pfipadné vyCesané dozadu. Tvafe méla na pocatku stoleti vétsina muzl holé, byl to
snad jesté dUsledek husitskych kazani, ve kterych byl knirek hanlivé nazyvan podsebi-
ti.""" Od tficatych let 16. stoleti vSak popularita knirku a bradky znovu rostla. Setkdme
se s mnoha tvary bradek i knir(l, ale obecné plati, Ze jejich velikost byla omezovana
rozmé&rmymi okruzimi. Na konci 16. stoleti nalezneme v Cechach muze se $irokym $pa-
nélskym vousem i s elegantni Upravou podle francouzské maody.

Jesté na pocatku 17. stoleti byly u muzi médni kratké vlasy, jaké se nosily v dobé
vrcholné Spanélské moédy. Postupné se prodluzovaly a byly vyCesavany jednodu-
chym zplsobem dozadu, ve tficatych letech se objevila kratce stfizena ofina. Kavalir,
dodrzujici pravidla a la mode, nosil stfedné dlouhé zkadefené vlasy s ofinou, tenky
knirek a drobnou bradku. U obou pohlavi mizeme zhruba v obdobi dvacatych az

110 Kybalova, Renesance, s. 90-91; Winter, Déjiny kroje, s. 413.
111 Winter, Déjiny kroje, s. 57.
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padesatych let 17. stoleti najit tzv. Liebeslocke, tedy loknu zamilovanych. Tento
tenky praminek vlasl splyvajici z G¢esu vétsinou u levého ucha byl znamkou zamilo-
vanosti. Jiz v roce 1628 vychazi v Anglii spisek od anglického pravnika, politika a hlav-
né puritana Williama Prynnea Health’s Sickness: The Unloveliness of Lovelock, ktery
tento modni vystrelek podrobil tvrdé kritice.'? Nejenze mu vadila pfimo tato lokna, ale
zavrhoval dlouhé vlasy u muzl jako nekfestanské a neddstojné. Na konci dvacatych
let se objevil UCes a la cadenette. Cadenette znamena ve francouzstiné cop a cop to
opravdu byl. Podobné jako Liebeslocke se nosil u levého ucha a zdobil se masli, byl
v§ak mnohem silngjsi."®

S postupem let se vlasy stale vice prodluzovaly a uCesy se stavaly bohatSimi.
V poloviné stoleti pfichazi zlom v podobé paruk, které pretrvaly v médé az do Velké
francouzské revoluce, kdy byly jako symbol aristokracie zavrhnuty.

Jacob Seisenegger, Adam I.
z Hradce, 1529, zamek Tel¢,
plivod zamek Straznice

Paruky

Paruky byly znamy jiz od doby starého Egypta, nosily je bohaté Rimanky. Rene-
sance zase pfinesla mddu pficeskd z pravych vlasd i surového hedvabi. Vyznamnou
nositelkou paruky byla na konci 16. stoleti anglicka kralovna Alzbéta I., ktera proslula
svymi rusymi loknami. Ve Francii se objevily paruky poté, co kral Ludvik XIIl. pfed¢as-
né prisel o své bohaté kadere. Bézné se paruky pouzivaly jiz v pribéhu Sedesatych let

112 Richard Corson, Fashions in Hair: The First Five Thousand Years, London 2001.
113 Pat Earnshaw, Lace in Fashion from 16th century to the 20th century, London 1991.
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Rolam de Mois,

Don Fernando de
Aragon, kolem 1584,
Lobkowiczké sbirky,
Lobkowiczky palac,
Prazsky hrad

17. stoleti a kolem roku 1700 byly naprostou nezbytnosti. Néktefi muzi sice néjakou
chvili vahali a nechali si vyrobit prvni paruku tzv. na zkousku, jini se na novy méd-
ni trend vrhli. Denik Samuela Pepyse z Londyna dokumentuje, Zze nova méda mohla
v mnoha lidech vyvolavat smiSené pocity.*

Paruky se vyrabély z lidskych vlasu, ale byly pouZivany i alternativni a hlavné lev-
néjsi materialy, jako koriské Ziné nebo kozi srst. Janet Arnold zmifuje jesté pouzivani
jaci srsti, ocasu jalovic a viny z paovce hfivnaté.'s

Paruky se staly pro mnoho muzd vysvobozenim a pfinesly véts$i komfort pfi spanku.
Francouzska mdéda od poloviny 17. stoleti vyZzadovala dlouhé vlasy, jejichz udrzba

114 Samuel Peppys, The Diary, 3. 9. 1665: ,Up, and put on my coloured silk suit, very fine,
and my new periwig, bought a good while since, but darst not wear it because the
plague was in Westminster when | bought it. And it is a wonder what will be the fashion
after the plague is done as to periwigs, for nobody will dare to buy any haire for fear of
the infection? That it had been cut off the heads of people dead of the plague.*

115 Janet Arnold, Perukes and Periwigs, London 1970, s. 5; Neddvno byla v londynské
aukceni sini Christie‘s draZzena paruka datovana kolem roku 1660, vyrobena pravé z koni-
skych zini. Pravé na zakladé pouZziti tohoto materialu usuzovali odbornici, Ze se jednalo
o paruku patfici urednikovi, kterou pozdéji mohl vyuzivat néjaky pravnik.
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Christof Ammon, Pfemysil II.
ze Zerotina, 1618,
zamek Velké Losiny

byla v§ak velmi naro¢na. Problém nebyl jen v délce, ale hlavné v boji s parazity. VSsi
byly velmi rozsitené i ve vySSi spole€nosti a vlasy se osetfovaly vice pudrovanim nez
mytim.""® Paruky tedy zjednodusily hygienu hlavy. Vétsina muzd si totiz hlavu oholila,
a tim se zbavila problémd s Gdrzbou vlastnich viasd.

Vyroba paruky byla pomérné jednoducha a netrvala zase tak dlouho. Muz vétSinou
prisel poprvé k parukafi a z jeho nabidky si vybral paruku na zkousku. Pokud se roz-
hodl, nechal si ostfihat vlasy, které mohly byt pouzity na vyrobu jeho osobni paruky.
Zatimco na prvni paruky stacily vlasy jednoho €lovéka, tak na ty nejrozmérné;jsi z kon-
ce 17. stoleti mohla byt spotfeba vlast aZz z 10 hlav!'"”

116 Norbert Elias, O procesu civilizace. Sociogenetické a psychogenetické studie. Promény
chovani svétskych hornich vrstev na zdpadé, I., Praha 2006; Norbert Elias, O procesu
civilizace. Sociogenetické a psychogenetické studie. Promeény spolecnosti. Nastin teo-
rie civilizace, Il., Praha 2007.

117 Michael Kwass, Big Hair: A Wig History of Consumption in Eighteenth-Century France,
The American Historical Review, lll, 6, 2006, s. 631-659.
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Péce o paruku byla pomérné jednoduchad. Hlavni vzdy bylo zbavit ji v€as v&i. Po pfi-
chodu domd byla odkladana na specidlni stojan a na hlavu se déval Gepec. Tyto sto-
jany byvaly z nejrliznéjsich material(l, tedy nejen dfevéné, kozené, ale i porcelano-
vé nebo sklenéné. V Ceskych zemich se zadny takto stary stojan nedochoval, ale
v domacich sbirkach nalezneme velké mnozstvi tzv. palic. Tyto plesaté hlavy, vétSinou
z prelomu 18. a 19. stoleti, pochazeji z méstanského prostfedi. Slouzily k odkladani
drobnych paruk, ale také rozmérnych damskych ¢epcd.

Po odloZeni paruky se na odhalenou hlavu nasazoval domaci ¢epec, ktery tvarové
vychazel z béZzného noc¢niho Eepce. Od konce 17. stoleti byly rozsiteny tzv. banyan
cepce, které dostaly jméno podle spojeni s domacim plastém — banyanem. V Ceskych
zemich se setkdvame s terminem domaci nebo spaci ¢epec.

Koncem 17. stoleti se zacinaji paruky i ddmské Ucesy pudrovat. Tato méda vrcho-
lila na konci 17. stoleti a ovladla celé 18. stoleti. Z této doby jsou dolozZeny specidlni
pudrovaci mistnosti. Jak dokladaji grafiky z 18. stoleti, Saty chranil specialni plast,
obli¢ej maska. Do vlast byla napfed vtirdna pomada, poté naprasen pudr.'® Ten se
vyrabél hlavné z mouky. Jeji spotfeba vSak byla obrovska a v Anglii si na po¢atku 18.
stoleti stézovali, Zze se na pudr spotfebuje mnohem vic mouky nez na peceni chle-

Neznamy mistr, Ferdinand
Vilém Eusebius, knize

ze Schwarzenbergu, posledni
Ctvrtina 17. stoleti, hrad

a zamek Cesky Krumlov

118 Arnold, Perukes, s. 5.
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ba.”® Dal§im materidlem pouzivanym k pudrovani byl kamenec, bily prasek, ktery se
pouzival k ¢inéni kdiZi, zmifiovan je také $krob. Vlastni prasek byl pak aromatizovan
pomerancovymi kvéty, levanduli nebo kofenem kosatce. Médni byla bila barva, ale
v 18. stoleti je zmifiovano pribarvovani pudru na modro, fialovo, rliZzovo ¢i Zluto.'?°

Ackoliv pofizeni paruky bylo velmi nakladné, nikdy nezUstalo jen u jedné. Se zmen-
Sovanim paruk po roce 1700 postupné klesala i cena. Zatimco alonzova paruka mohla
v dobé Ludvika XIV. stat aZ tisic écus, tak v pribé&hu 18. stoleti se dala nizka paruka
v Pafizi potidit i za 20-35 livr(.'2' Cim vice klesala cena, tim mohutnéji se $ifily paruky
smérem doll po spolec¢enském Zebiicku.

Jacob de Monte -
kopie, Rakouska
arcivévodkyné Katefina
Renata, po 1591,
zamek Velké Losiny

119 Annemarie Vels Heijn, Pruikentijd — Hollandse kunst en kunstnijverheid inde achttiende
eeuw, Rijkskijker 3, Amsterdam 1972; s. 4.

120 Arnold, Perukes, s. 6.
121 Kwass, Big Hair, s. 643.
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Neznamy mistr,
Angelika Sybila
ze Zerotina, druha
polovina 30. let
17. stoleti, zamek
Velké Losiny

Prvni parukarské dilny jsou v Pafizi dolozeny v roce 1656. Jiz v roce 1673 zde byl
zaloZen cech parukafd a pocet femeslinikd rychle vzristal. Parukarstvi se dynamic-
ky rozvijelo po celé 18. stoleti a utlumeni nastalo az po Velké francouzské revoluci.
Naproti tomu v Cechdach neni parukaiské femeslo viibec zdokumentovéno. Je pred-
poklad, Ze parukari zde pracovali jiz v druhé poloviné 17. stoleti, ale cechovni doklady
mame az z 18. stoleti.’??

NejbéznéjsSim typem paruky druhé poloviny 17. stoleti byla dlouhd, tzv. alonzova
(z francouzského slova allonge — dlouhy). Grand lion ¢&i a la lion pfipominala svym tva-
rem Ivi hiivu, paruka a la mouttone zase zkadefeného beranka. Paruka a cadenettes
byla niz8i a rozdélena do dvou pramend, zakonéenych vétsinou uzly. Podobné vypa-
dala i paruka zvana campain, ktera vSak byvala délena do tfi mohutnéjsich pramend.
V dobé regentstvi Filipa Il. Orlednského (1715-1723) se zaala nosit mensi paruka a
la cadogan s vyCesanymi ruliCkami po stranach. Tyto niZsi paruky zacatku 18. stoleti
jiz dovolovaly posazeni klobouku na hlavu, coz byl v dobé paruk a la lion problém.?®

122 Cermék, Olomoucka femesla a obchod v minulosti, Olomouc 2002, s. 166.

123 Arnold, Perukes, s. 10; Maria Jedding-Gesterling — Georg Brutscher (ed.), Die Frisur.
Eine Kulturgeschichte der Haarmode von der Antike bis zur Gegenwart, Miinchen 1988.
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Ackoliv podle dobovych portrétd byly paruky v ¢eském prostfedi velmi rozsifené,
chybi nam informace pisemného charakteru. Situaci na za¢atku 18. stoleti mdZe nasti-
nit inventar hrabéci garderoby Antonia Rambalda Collalta (1681-1740) z roku 1732.
V tomto roce se zde vyskytuje asi dvacet paruk, z toho dvé carré (garré), oznaCované
jako dvorské paruky, Ctyfi paruky s copem a &trnact paruk cum nodis (s uzly). Dohro-
mady tedy osmatricet paruk rizného typu.'?* Paruky se v8ak vzdy vyskytuji jen pod
cizojazyénymi nazvy. JelikoZ se zprvu jednalo pouze o import ze zahranici a béZnym
jazykem byla némcina, nevznikla potfeba hledat Ceska pojmenovani.'?® Kybalova pou-
ze uvadi obecna pojmenovani baruka i paroka.'?®

Zahrani¢ni literatura udava zkadefenou paruku typu campaign wig'’ (angl.) ¢i la
perruque a noed (fr.), kterda pfechazela do tfi pramend. Zadni stfedni pramen byl
Casto svazan, dva po stranach ponechany volné. Bag wig (angl.) Ci la perruque bour-

e (fr.) byla krat$i paruka z hladkych vlasU, s rulickami po stranach, v tyle stazeny
cop, ktery byl uschovan v ozdobném vacku s masli. V pribéhu 18. stoleti najdeme
popularni zkadefenou paruku ailes de pigeon (fr.) s rulickami po stranach obli¢eje
a hladce stazenymi vlasy do copu s masli. Velmi extravagantné plsobily v sedmdesa-
tych letech 18. stoleti pfedimenzované paruky anglickych macaronid, které kopirovaly
rozmérné damskeé ucesy.

Damska hlava

Jiz v 15. stoleti byl po celé Evropé rozsifen idedl v podobé plavovlasé Zeny s bilou
pleti. Svétlovlasost byla cenéna, popularni vSak byly i vlasy rusé. Renesancni zeny
zkousely nejrliznéjsi recepty, jen aby dosahly zesvétleni svych vlasl. K nejjednodus-
§im postupldm patfilo vybélovani na slunci. Dobovy autor Cesare Vecellio™® popisuje
specidlni pokryvku hlavy zvanou solana. Byl to klobouk bez dynka s velmi Sirokou
krempou, ktera chranila oblitej pfed slune&nimi paprsky. Zeny si namagely viasy
pomoci houbicek, rozprostiraly je na krempu a na slunci nechavaly pomalu usychat.
Tento proces mohly pfi pékném pocasi neustale opakovat, a presto jejich tvar zlstala
neopalend, jak se zadalo.

124 Za tento Udaj dékuji Zderiku Kazlepkovi z Moravské galerie v Brné; MZA v Brné, G 169,
1, 697, f. 21-24.

125 Stale se nabizi otdzka, zda ceské terminy neexistovaly, nebo prozatim jen nebyly obje-
veny v archivnich dokumentech!

126 Kybalovd, Barok a rokoko, s. 173.
127 Arnold, Perukes, s. 19.
128 Hans Sachs, The Woman of the Renaissance, Leipzig 1971, s. 31.
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Jan Claessens, Luisa
Vilemina z Lilgenau,
vdana ze Zerotina, 1697,
zamek Velké Losiny

Vlasy se nosily dlouhé, na za¢atku 16. stoleti splétané do coptli a omotavané latkou.
Této Upravé viast se ve Spanélsku fikalo el tranzado.'® Pozdéji se ustélila Uprava
na pésinku, kdy byly viasy po stranach staeny do rulikli a stahovany do sitky. Viasy
byly také pretahovany pres draténé konstrukce, které pomahaly drzet pevny uces. Ten
pak mize kopirovat tvar tzv. stuartovského ¢epce, tedy dva obloucky, jejichz $picka
vybiha do Cela. Ke konci stoleti se UCesy zvysSily, vytvarely jakousi svatozar kolem
hlavy nebo pyramidu.

129 Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorow, s. 346; Herald, Renaissance Dress, s. 214.
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Neznamy mistr,
Leopoldina Auersperg,
roz. z Valdstejna (?),
80. léta 18. stoleti,
zamek Zleby

Zacatek 17. stoleti se nese v duchu doznivajici Spanélské mody, ktera se misila
s prvky z Anglie, Nizozemi a ltdlie, objevily se prvni rozpusténé a zastfizené vlasy,
které plsobily jako odrané a zkadefené. Damy v prvnich dvou desetiletich nosily viasy
vysoko vyGesané, prichycené celenkou nebo sitkou. Do vlasl se velmi ¢asto umisto-
valy rozmérné Sperky nebo tzv. zausky.™° Zatimco v 16. stoleti jsou tak u nds nazyvany
sitky na vlasy, na za¢atku 17. stoleti je tento termin pouzivan pro Sperk podloZzeny
¢ernou hedvabnou stuhou, ktery se prichytaval do vlast tésné nad usi.

V Anglii ddmy nosily vlasy vyCesané tak vysoko, zZe se pfimo nabizi nutnost pouzi-
vani vycpavek a draténych konstrukci. Holandské damy od této médy postupné ustu-
puji a na konci prvni tfetiny 17. stoleti si vlasy utahuji tésné do uzlu v tyle.

Pro Slechtické prostfedi pomalu pfestava platit pravidlo, ze svobodné divky moh-

130 Winter, Déjiny kroje, s. 390.
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ly nosit vlasy nezakryté a vdané Zeny se musely halit. Tento zvyk pfetrval pouze
v méstanském a venkovském prostfedi. Na portrétech druhého a tretiho desetileti
17. stoleti jsou vSak patrné Siroké ¢epce z lehounkého materidlu, které jsou usazeny
v tyle. Budi dojem, jako by kryly rozmérny drdol. Podobny ¢epec byl nalezen v hrobce
Markéty Frantisky z Dietrichsteina v Mikulové. Jemny materidl se stfidal s krajkovymi
¢tverci. Cepec nebyl v prilbéhu antropologického priizkumu sejmut, aby se neposgko-
dil u€es. Byla to jedna z mala pfilezitosti, kdy bylo mozné studovat dobovy Uces.

V pribéhu tficatych let se do popredi dostala francouzska mdéda. Viasy byly
po strandch zkraceny a zkadereny, ofinka zmensena na minimum, dlouhé prameny
byly v tyle smotavany do uzlu. Francouzi pojmenovali tento Uces bouffons, coiffure
en bouffon (UCes $asek), najdeme jej také jako en garcettes. Podobnym zplsobem
tvofeny Uces, snad jen s proménnou délkou a hustotou loken po stranach, pretrval az
do druhé poloviny 17. stoleti. Dobova grafika ukazuje, Zze tyto bo¢ni lokny mohly mit
formu pfi¢esku. Ten mél tvar zkadefenych chomackd vias upevnénych na Celence.

U francouzského dvora vzrostla v této dobé diky Anné Rakouské obliba tmavych
vlast. Ty se mohly podle dobového navodu z Mathioliho herbare'" barvit dubénkami
¢i morenou barvifskou. Drobné zacinajici Sediny $lo maskovat také pomoci hustého
olovéného hrebenu, jimz se vlasy procesavaly.'®

Kolem poloviny stoleti se damské ucesy nepatrné prodluzuji, po stranach splyvaji
dvé silngjsi dominantni lokny. V Némecku se jim podle tvaru dostalo nazvd jako Kor-
kenzieherlocken (korkové vyvrtky), Schlangenlocken (hadi lokny) ¢i Stépsellocken
(zatkové lokny).' Viasy se natacely nejen kulmami, ale také omotavaly na tzv. papilo-
ty, primitivni natacky.

Silnou pozici milenek krale Ludvika XIV. dokazuji nazvy nékterych oblibenych uce-
sl této doby. Pani de Montespan pfinesla ke dvoru Uées zvany hurluberlu (z fran-

131 Petr Ondrej Mathioli, Herbar neboli bylinar, I-Ill, Praha 2010, s. 147, s. 658. Mathioli zde
doporucuje svarené dubénky nebo odvar z kofene moreny v octé.

132 Jedding-Gesterling —Brutscher (ed.), Die Frisur, s. 104.
133 Kybalovd, Barok a rokoko, s. 72.
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couzstiny - roztrzitd). Madam de Sévigné si v roce 1671 v dopise své dcefi neodpustila
komentar jednoho takového vystfedniho ucesu.’®*

V dobé kolem roku 1670 byl populdrni tces coiffure a cornette. Cornette byl nazy-
van ¢epec vybihajici do Cela, ktery se kombinoval s mnozstvim krajky. Z néj se pravdé-
podobné vyvinul Uces fontange.™ Od osmdesatych let ovladl tento stupriovity Uces
se zaplavou krajek nejen Francii, ale i zbytek Evropy. Tedy az na ¢eské zemé! Zde
damy nosi vlasy pfipominajici vice hurluberlu nez fontange. Teprve v Uplném zavéru
17. stoleti nalezneme stupnovité Ucesy, které jsou uz také prepudrované, ale krajka
naprosto chybi. Snad jen na nékterych détskych podobiznach ze za¢atku 18. stoleti
maji malé holGicky do Ucesl zapletené stuhy z krajky.

Konzervativni Spanélsko si zachovalo svou individualitu. Ve &tyficatych a pade-
satych letech zde vrcholila méda Sirokych Gcesl kopirujicich svym tvarem rozmérné
sukné. Vlasy ¢asto plsobily jako odrané, zkadefené a silné natupirované, na koncich
dopInéné masli. Vytvarely iluzi podobnou egyptskym parukam. Pozdéji se jesté obje-
vila varianta tohoto U¢esu s copy stacejicimi se volné kolem usi. Od Sedesatych let 17.
stoleti nosily Spanélky jednoduché tgesy z vlasti rozdélenych pésinkou a splyvajicich
po stranach na ramena. V zavéru stoleti v§ak jiz naplno podlehly francouzské médeé.

Kolem roku 1700 byva zmifiovan Uces zvany lisetotte, ktery mél dvé vyrazné lokny
stocené na Cele a byl silné pudrovany. Pravé pudr ovladl ucesy 18. stoleti. Kolem roku
1730 prevladaly Gcesy z kratkych a zkadefenych vlast pokrytych vrstvou pudru. Pravé
pomoci papilotaze se lokny stale zjemriovaly.'® Objevil se také termin tapé (z fr. taper

134 ,,Prisla tam také pani de Nevers ucesand, Ze to bylo k smichu. Vérte mi, vite, jak mam
rdda kaZzdou novinku. Martinka ji sestfihala cikcak jako blaznivou modni figurinu, takze
méla vSechny viasy nakratko a prirozené zkaderené stovkou natacek, které ji musi v noci
pfipravovat hotova muka. Vysledek je hlavicka jako makovicka a nic po strandch: celd
hlava hola a jeZatd. Dévce, byla to ta nejsmésnéjsi véc, jakou si dovedes predstavit.
Cepec neméla zadny. Ale budiz, je mladé a hezkd, ale véechny Zenské v Saint-Ger-
main vcetné Lamothky si ddvaji délat hlavu od Martinky. Jde to tak daleko, Ze se kral
a rozumné damy zalykaji smichy. Ty se jesté porad drzi toho hezkého ucesu, ktery
Montgobertka tak dobre umi; sCesané lokny a dost. Bavi se pohledem na to, jak se ta
nova moda blahové prehani.“ Marie de Rabutin-Chantal, markyza de Sévigné (dopis
dceri, 18. brfezna 1671).

135 Kybalova, Barok a rokoko, s. 91.

136 Maria Jedding-Gesterling — Georg Brutscher (ed.), Die Frisur. Eine Kulturgeschichte der
Haarmode von der Antike bis zur Gegenwart, Minchen 1988, s. 117-125.
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— kadefit).™®" V literatufe najdeme i Pudelkopf (fr. bichou), kratSi UCes ze zkaderenych
vlas(. 38

Zhruba v poloviné 18. stoleti za¢aly ddmské Gcesy znovu nabirat na vySce a vlasy
na délce. V této dobg jiz také zeny pouzivaly paruky a rozmérné pricesky. Vlasy byly
vyCesany do tyla a ozdobeny Sperky.

V sedmdesatych letech 18. stoleti byl typicky francouzsky uUces tvoren vysokym
drdolem s loknami po stranach a doplnén velkym mnozstvim pefi, masli a krajek.®
Zde svou Ulohu perfekiné sehrala dvorni modistka Rosa Bertin, ktera své tvaréi ambi-
ce realizovala na Marii Antoinetté, a celd Francie ji otrocky napodobovala. Angli¢anky
ve stejnou dobu upfednosthovaly pfirozené kaderavé vlasy vyCesané nahoru a témeér
bez ozdob. Mdda prehnané vysokych Ucesl se vSak stala oblibenym teréem kritiky
a namétem mnoha karikatur po celém kontinentu. Osmdesata léta pfinesla i do Fran-
cie pfirozengjsi pojeti vysokého UCesu, ale mnozstvi ozdob stéle nardstalo a vse koru-
novaly rozmérné klobouky. Byla to az revoluce, ktera zbavila U¢esy pfehnané pompéz-
nosti a vratila jim pfirozenéjsi vzhled a jednoduchost.

3.2. Limce a manzety

Bylo by zbyte€¢né pfipominat, Zze koSile se stala zakladnim prvkem renesanc-
ni mody. Ze spodniho odévu, ktery se jesté v 15. stoleti viceméné schovaval a byl
povazovan za podradny, se ve stoleti Sestnactém stala neodmyslitelnou soucasti Sat-
niku. Nejpouzivané&jSim materialem na kosile, limce i manzety bylo jemné Inéné platno.
Ta nejkvalitngjsi platna se do stfedni Evropy dovazela ze severni Itédlie a z Flander.
Vyuzivalo se v8ak i platen z mistni produkce, ktera vSak zdaleka nedosahovala kvality
importd. Zikmund Winter vypocitava nékolik tzv. rouskovych platen na vyrobu kosili
alimed, tém nejdrazsim se pak v Cechach fikalo kment.'* Dochované limce i manzety
jsou vyrobeny prevazné z velmi jemného Inéného platna, ale objevuje se i bavinény
batist ¢i hedvabi.™

137 Kybalovd, Barok a rokoko, s. 127.

138 Jedding-Gesterling —-Brutscher (ed.), Die Frisur, s. 123.

139 K jednotlivym tucestm vice: Kybalovd, Barok a rokoko, s. 148-153.
140 Winter, Déjiny kroje, s. 357 a 503.

141 Johannes Pietsch, The Burial Clothes of Margaretha Francizska de Lobkowitz, 1617,
Costume, 42, ¢. 1, 2008, s. 41-42.
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Neznamy mistr,
Portrét slechtice,
kolem 1530, zamek
Opocéno

Kosile mély velmi jednoduchy stfih a byly pfekvapivé dlouhé. Pozornost krejcich
a vysivacl se soustiedila hlavné na limec a manzety. KoSile z poc¢atku 16. stoleti byly
zdobeny pouze v lemu, ktery vytvarel drobny stojacek — limec zvany némecky Koller
nebo Goller. V Ceské odborné literature se setkame také s pojmenovanim sasky limec.
Postupem ¢asu se vysivka objevovala na stale vétsi ploSe a i limcim je vénovano
vice pozornosti. Nizky stojacek koSile byl pozdéji doplnén drobnym zfasenym lemem.
Vpredu se svazoval pomoci nékolika ozdobnych $ndrek, jejichz konce Casto visely
dold jako ozdoba. Limec se pevné svazoval do kompaktniho tvaru nebo ponechaval
mirné rozevieny. RozSifeni techniky Skrobeni v Sedesatych letech 16. stoleti umoznilo
zvétSeni limcl a bylo i divodem jejich oddéleni od kosile. Z dobové literatury zname
samostatné limce, které se ke kosilim pouze prikladaly, pfisivaly nebo Spendlily.#?
Vyroba a Udrzba téchto slozitych dopliikll byla velmi pracna. Okruzi nebo obojky
(angl. ruff, ném. Halskrause, Fraise, Krése, Sp. gorguera nebo gran gola)'* se vyra-
bély ze dvou pruhd latky. Krat$i pruh obihal kolem krku a tvofil zaklad okruzi. Druhy
pruh se peclivé skladal do jednotlivych zahybl a nasival po obvodu prvniho. Na kon-

142 Winter, Déjiny kroje, s. 503.

143 Kybalova, Renesance, s. 106; Loschek, Reclams Mode, s. 323-326; Francis M. Kelly,
Shakespearean dress notes — Il. A.- Ruffs and Cuffs, The Burlington Magazine XXIX,
1916, s. 245-250.
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cich bylo okruzi opatfeno $nilirkami, pozdsji i stfapecky. V prdbéhu druhé poloviny 16.
stoleti se objevuje velké mnoZstvi variant skladd, jejich Getnosti ¢i vrstveni a kombinaci
materiald.

Péce o limce byla pomérné slozita. Z tohoto dlivodu vznikaly specializované dilny
— Skrobirny, kde se provadéla veskera péce o limce i manzety. Dobova grafika z roku
1570 zaznamenava vSechny ukony, které musely byt vykonany v ramci péce o okruzi.
Takova pradelna-Skrobirna zajistila vSe. Pfinesené okruzi bylo postupné vyprano, usu-
Seno, poté naskrobeno, tzv. zapeceno, nazehleno ¢i nakulmovano a predano zakaz-
nikovi.

Na vétsiné dochovanych limcl z obdobi raného novovéku je pry pfi bliz§im pro-
zkoumani patrno mnohem vétsi poskozeni od Skrobu nez od samotného noseni. Ne
nadarmo se v anglickych zemich $krobu hanlivé fikalo d#bliv vyvar.'* Skrobilo se

Némecky mistr

z posledni Etvrtiny
16. stoleti, FrantiSek
Daun z Falkesteinu,
1580, zamek Rajec
nad Svitavou

144 Francis Nevill Jackson, Ruffs, The Connoisseur, Vol. 6 (1903), s. 167. Jde o mdj volny
preklad, v anglictiné je pouzit termin devil’s broth.
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Spanélsky malif zagatku
17. stoleti, Podobizna
Spanélského slechtice,
Sprava Prazského hradu

nejen Cistym pfirodnim (obilnym) Skrobem, ale na pocatku 17. stoleti byly pfidavany
i barvy. Okruzi se zamérné pribarvovala do Zluta. Pozdéji je na dochovanych rozmér-
nych holandskych okruzich dolozen jesté modry Skrob, ktery mél opticky latku jesté
vice vybélit."*® Pfi takovémto komplikovaném postupu nelze predpokladat, ze by si
dvorané své limce nechavali Cistit néjak Casto a také dobové inventare dokazuiji, ze
i pres jejich vysokou cenu prevySoval pocet limcd pocet kosil. 46

Snad jediny typ limce, ktery se neskrobil nebo jen v posledni fazi Upravy nezehlil,
byl na konci 16. stoleti francouzsky a la confusion. Nepravidelné plisovani vyzarovalo
lezérnost a nenucenou eleganci. Tento typ uvolnéného limce se pak v prvni poloviné
17. stoleti stava velmi oblibenym hlavné v holandskych zemich, kde se objevuje v nej-
rliznéjsich variantach.'” Podobné se snad upravovalo okruZi, které bylo sice naZzehle-
no do zahybd, ale volné leZelo na ramenou.

Plvodné bylo na okruzi uzivano pouze hladké platno, pozdéji se objevuje vysivka
nebo alespon zlaté obsiti. Relativné prosty material v§ak pfimo vybizel k obohaceni
o krajku nebo tyl s krajkou. Okruzi byla lemovéna italskou $itou krajkou zvanou reti-
cella, pozdéji vystfihavanou nebo pali¢kovanou krajkou.

Specifickou skupinu tvofi tzv. stojici limce, jejichz popularita koncem 16. stoleti
vzrostla. Po¢atek mizeme hledat v médnim trendu, ktery do Francie pfinesla budouci
krélovna Katefina Medicejska. Specificky tvarovany postaveny limec, ramujici zadni
¢ast dekoltu, dostal po Katefiné jméno a fikalo se mu medicejsky. Na dvore anglické

145 Arnold, Patterns of Fashion 4, s. 14-15, 31.
146 Winter, Déjiny kroje, s. 503.
147 Arnold, Patterns of Fashion 4, s. 30-31.
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Jodocus Verbeeck,

Portrét Norberta Leopolda
Libsteina z Kolowrat, 1684,
Kolowratska obrazarna,
zamek Rychnov nad
Knéznou

kralovny Alzbéty |. doSel tento typ mnoha variant a nadlouho inspiroval stuartovskou
maodu. OkruZi v pribéhu druhé poloviny 16. stoleti tak nabyvalo na velikosti, Ze muse-
lo byt ze spodni strany podpirdano. Témto konstrukcim se Cesky fikalo Stycle nebo
podpinky (angl. rebato, ném. Rebato, Rabato, $p. rebato)."*® Slo o draténé nebo
drevéné konstrukce, mrizky tvarem kopirujici limce. Kovovy drat byl Casto z estetic-
kych dlvodd obtacen jemnym stiibrnym dratkem,'*® Winter dokonce mluvi o tom, Ze
se v Praze na konci 16. stoleti za 15 gro$d prodavaly malovany $tycle.'s

148 Kybalovd, Renesance, s. 107; Loschek, Reclams Mode, s. 323-326, 390.
149 Arnold, Patterns of Fashion 4, s. 11.
150 Winter, Déjiny kroje, s. 504.
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Mistr Zastfizl(, Tzv. Eliska
Kotvrdovska z VoleSnicky,
1612, hrad Buchlov

Nazev rebato se postupné v Evropé prenesl na nazev celého limce podpirané-
ho touto konstrukci. Na pocatku 17. stoleti byly velmi oblibené a ve tficatych letech
dosahuiji kardinalnich rozmér(. Postupné jsou nahrazovany podobné tvarovanym lim-
cem, ktery v8ak volné lezel na ramenou. OdliSnym zplsobem byl konstruovan tzv.
pickadil,’" ktery byl prakticky zpevnénou ¢asti kabatce podpirajici limec. Tato limco-
va vyztuha vSak existovala i samostatné, jak dokazuje dochovany pickadil z Victoria
and Albert Museum v Londyné, datovany 1610-1620. Ke zpevnéni bylo pouzivano
nékolika vrstev tuhého papiru &i velrybi kostice, které byly obtahovany textilnim mate-
ridlem.

Podobnou genezi méla asi i $panélska golilla.'*? Plvodné se jednalo o podpéru vel-
kych limct vyrabénou z vrstev papiru (lepenky), taftu a gazy. Z estetického hlediska se

151 Francis M. Kelly, Why Piccadilly? Connoisseur LXXVI, 1926 s. 157-162; Arnold, Pat-
terns of Fashion 4, s. 11, 32-34; jedna se o termin prevzaty z anglictiny.

152 Ruth Matilda Anderson, The Golilla. A Spanish collar of the seventeenth century.
Waffen-und Kostimkunde XI, 1969, No.1. — tataz, The Golilla. A Spanish collar of the
seventeenth century. New York 1969.
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pres tuto kostru natahovala jesté valona, ktera byla z hedvabi nebo platna a mohla se
bez problémd vyprat. Z tohoto spojeni vzesel na po¢atku 17. stoleti samostatny limec
— golilla. Ten se pak ze Spanélska rozsitil do protestantského Holandska, kde ziskal
neuvéfitelnou oblibu. Josef Petran jej dokonce diky této popularité povazuje mylné
za holandsky.® Kelly vymezuje uzivani samostatné golilly l1éty 1605-1630, ale ta pre-
stala byt médni pravdépodobné az kolem roku 1660." Ve Spanélsku véak uzivani
tohoto limce pretrvalo do soucasnosti jako sou¢ast ceremonidlniho odévu soudcd,
liturgického odévu nebo uniforem kralovskeé straze.’™ Podnétem k rozsifeni jednodu-
ché golilly mohl byt jiz zminény zékon proti pfepychu krale Filipa IV. z roku 1623.¢

Neznamy mistr,
Vaclav Michna

z Vacinova, zamek
Velké Losiny

153 Petrari a kol., Déjiny 11/2, s. 867.
154 Kelly — Schwabe, A short history. Vol. 2, s. 21.
155 Ibidem, s. 21.

156 Anderson, The Golilla, s. 5, op. cit. Dne 11. unora 1623 vyhlasil v Capitulos de Reforma-
cion, ze: ,valony musi byt hladké, bez krajek a dekorace”.
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Ackoliv vlastné zakazal uzivani krajek na okruzi a zavedl moédu jednoduché a hladké
golilly, dam se to pfili§ nedotklo a jesté ve tficatych letech 17. stoleti nosily rozmérna
krajkova okruzi. Snad také proto, Ze prava golilla byla povolena pouze muzim! Také
toto pravidlo nebylo disledné dodrZzovano, presto se stalo jednim z voditek k vyvra-
ceni identifikace buchlovského portrétu EliSky Kotvrdovské z VoleSni¢ky. Na zakladé
studia limce a sukné/kalhot bylo definitivné potvrzeno, Ze se musi jednat o muze.

Ceské zemé byly v otazkach médy velmi konzervativni, ale Uspés$né prebiraly vét-
Sinu novych trend(. V poloviné 16. stoleti se na mnoha portrétech ¢lent rodu Rozm-
berkd i Pernstejnd objevuje drobné okruzi, v sedmdesatych letech jde uz o samo-
statny prvek pIné v duchu $panélské mody. Kolem roku 1600 najdeme na portrétech
Ceské Slechty hladky plochy limec, ktery je pfelozeny pres limec kabatce nebo zivit-
ku, pozdéji je volné lozeny na ramenou. Druhé desetileti 17. stoleti pfineslo prvni
stojici limce, rebata a golilly. Pravé na pocatku 17. stoleti se objevilo nékolik pfecho-
dovych variant, které je mozné sledovat na portrétech. Tvarové se tedy limec kosSile
vyvijel od drobného otevieného limce se zfasenym lemem pres pravidelné ¢&i volné
naskladané okruzi k otevienému a hladkému, pozdéji znovu krajkovému limci, lezi-
cimu na ramenou nebo opatfenému podporou. | co se tyka materialu, limce se radi-
kalné ménily. Zatimco prvni okruzi byla vyrabéna z jemného platna, nékdy obsivana
kontrastni niti, pozdéji se objevuje krajkovy lem. Na pocatku 17. stoleti nachazime
klasicka okruzi tvorend uz jen krajkou, nanejvy$ podlozena transparentnim tylem.
Pravé vétsi okruzi a rebata bylo nutno podpirat, k ¢emuz slouzily stycle a podpin-
ky. Winter mluvi o tom, ze se v Praze mimo jiné prodavaly ,Stycle malované“ nebo
»Stycle perlovych matek”, které by podle nazvu mély byt vyrezany z perleti.’®” Limec
zivltku Markéty z Dietrichsteina naznacuje, Ze mohl slouZit jako podpora pro limec,
ale neni to prikazné.

Od zacatku 17. stoleti narlista v celé Evropé moda loZzenych limcl. Zprvu byl limec
pouze prelozeny pres stojacek kabatce, ve tficatych letech nabyl na velikosti a pre-
kryval cela ramena. V letech Ctyficatych se poprvé objevuje tzv. rabat. Muzsky limec
ve tvaru naprsenky mohl byt hladky nebo krajkovy. Pravé na tyto limce byla s oblibou
pouzivana plasticka benatska krajka. Po roce 1650 se objevilo Zabo neboli jabot, tvo-
Fené zrasenym krajkovym pruhem pfisitym k jednoduchému kolarku.

157 Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorow, s. 359; Lenka Varikova, Portrét a moda
- nové identifikace In: Alena Cernd (ed.), Sbornik celostétni konference PriibéZné
prezentace vysledk( vyzkumného ukolu 201. Odborné hodnoceni a systematické
védecké zpracovani zakladni evidence mobilidrnich fondd, ke kterym vykonava pra-
vo hospodareni Narodni pamatkovy ustav, konané 22.-23. 9. 2009 v Praze, Praha
2009, s. 201-208.
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Damy nosily kolem poloviny stoleti Saty s hlubokym dekoltem, které doplfioval Siro-
ky lem nahrazujici vlastni limec. Z Holandska se Evropou Sifily rozmérné platéné Satky,
které suplovaly limce. Ctvercovy kus platna byl vét§inou lemovan krajkou, prelozen
na polovinu a pfehozen pres ramena jako pelerina. Na mnoha Hollarovych grafikach
muUZeme vidét nékolik variant téchto limcl, véetné transparentnich. V 18. stoleti dostal
tento Satek francouzsky nazev fichu.

S rozSifenim paruk se dostala ke slovu tzv. kravata.'®® Ty prvni mély tvar zfasené
krajky, ¢asto je doplfiovala vyrazna ¢ervend masle - tak jak ji ma uvazanou Norbert
Leopold Libstejnsky z Kolowrat na portrétu z roku 1684. Pozdéji jsou aranzovany
z dlouhého pruhu latky nebo krajky, ktery se umné vazal. Popularni byla varianta kra-
vaty steinkerke,'® pojmenovana po slavné bitvé u belgického Steenkerque v roce
1692. Francouzsti vojaci se ve spéchu pred bliZici bitvou nezdrzovali slozitym vaza-
nim kravat, konce prosté zamotali a zastréili do kabatcd. Vznikl tak novy styl, ktery
si samoziejmé oblibily i Zeny. Tento styl vazani najdeme napfiklad na portrétu Jana
Jachyma ze Zerotina.

Limce v 18. stoleti byly tvofeny v duchu vazacich kravat a jaboti typové odpovi-
dajicich konci 17. stoleti. Panové postupné opoustéli krajkové vazacky a davali pred-
nost hladkému pruhu latky, ktery svou jednoduchosti predjimal dnesni kravaty. Damy
od tficatych let nosily jakysi zfaseny obojek doplnény masli, ktery nahrazoval limec
a nerusil hluboky dekolt. Na konci osmdesatych let 18. stoleti se znovu vratily Satky
do dekoltu zvané fichu. Spole¢né s prvky z muzské médy zacaly damy nosit i jedno-
duchou, ale rafinované uvazanou kravatu.

Podobné jako okruzi se vyvijely i manzety, Cesky nazyvané tacle.'® Od jednodu-
chych zfasenych lemd prechazely ke slozitym $krobenym konstrukcim. Na pocatku 17.
stoleti se objevila plocha krajkova manzeta oto¢ena smérem k predlokti. Od poloviny
17. stoleti se na zkracené rukavy damskych kosil nasivaly kaskady krajkovych kanyrd,
v 18. stoleti dostaly takto tvarované manzety $atll ndzev engageantes (fr.). Sirokym
oto¢enym manzetam na justacorpsu se fikalo pagodové rukavy (fr. en pagodes).

158 F. Nevill Jackson, Cravats, The Connoisseur, Vol. 9, 1904, s. 226-232.

159 Cumming — Cunnington —Cunnington, The Dictionary, s. 194; Kybalovd, Barok a roko-
ko, s. 77-78.

160 Winter, Déjiny kroje, s. 330, 503.
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3.3. Krajky

Veronika Pilna

Vyvoj krajky v 16.-18. stoleti

Pocatky vyroby krajek se datuji rlizné. Jiz na koptskych textiliich se objevily prvky
napodobuijici krajku, ale v evropském prostiedi se pIné prosazuji béhem 16. stoleti.
Krajky se staly médnim zboZim a na odévu se uplatnily na akcentovanych mistech.
Propracovanéjsi malifské techniky umozfiuji v mnohych pfipadech pfiblizné urcit typ

krajky, ktery byl na predloze pouzit. Od 16. stoleti vychazely pro jednotlivé techni-
ky tisténé vzorniky, ve kterych by bylo teoreticky mozné nékteré vzory identifikovat.
Nasleduijici rychly prehled se snazi nastinit zakladni druhy krajek a jejich motiviku.

Prehled nejstarsich vzorniku:

1524: Schénsperger— Ein niiw Modelbuch (Zwickau)

1527: Giovanni Antonio Tagliente — Esempio di recammi (Benatky)'®

1520/30: Peter Quentel — nékolik rliznych (Kolin nad Rynem)

1537: autor — La pompe (Benatky) — pro pali¢kovanou krajku

1587: Federico Vinciolo — Singuliers et nouveaux pourtraicts (Francie)'®?

1591: Cesare Vecelia — Corona delle nobili et Virtuose donne (-)

1604: Johan Sibmacher — Newes Modelbuch (Norimberk)'®3

1616: Elisabetta Catanei Parasole — Teatro delle Nobili et Virtuose Donne (-) - k reticelle’®*

161 Cely origindlni nazev knihy zni: Opera nuoua che insegna alle donne a cusire, a racam-
mare & a disegnar a ciascuno, et la ditta opera sara di molta utilita ad ogni artista, per
esser il disegno ad ognuno necessario, la qual e intitolata esempio di recammi; http://
edit16.iccu.sbn.it/scripts/iccu_ext.dll?fn=10&i=66104 (12. 7. 2012).

162 Federico Vinciolo , Renaissance patterns fot lace, embroidery and needlepoint (1587).
Reprint, Dover Publications, New York 1971.

163 Margaret Harrington Daniels, Early Pattern Books for Lace and Embroidery, 1-2, The
Bulletin of the Needle and Bobbin Club, Vol. 17, No. 2, 1933, s. 3-21.

164 Encyclopedia of World Art — Vol. XIV — Textiles, Embroidery And Lace/Zurbaran, Lon-
don 1967; Santina M. Levey — Donald King, The Victoria and Albert Museum's Textile
Collection Vol. 3: Embroidery in Britain from 1200 to 1750. Victoria and Albert Museum,
London 1993.
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Neznamy mistr, Lavinie Tekla da Gonzaga, 1630, zamek Hradek u Nechanic

také prymky. Vzhledem k velké oblibé Sité krajky ji palickovana krajka ve vzorech ¢asto
napodobovala. Nebyly neobvyklé ani kombinace Sitych technik a palickovani na jedné
krajce. NejvétSim producentem palickovanych krajek bylo od 16. stoleti Nizozemi.

17. stoleti

Ve druhé ctvrtiné 17. stoleti vznikla v Benatkach Sita krajka s novou kvétinovou
motivikou zvana point de venice téz gros point. Principialné tato technika pouzivala
pfistup punto in aria, ale nité ze silngjsi vinéné pfize byly obsivané jemnou Inénou pfizi.
Motivy byly typicky kvétinové. Vyrazné vystupovaly z podkladu a doplfiovaly je plas-
tické detaily. Oproti renesanénim Sitym krajkam pdlsobily masivnéj$im dojmem. Krajka
nebyla geometrickd. Spojky mezi jednotlivymi motivy nebyly usporadany nesystema-
ticky. Z gros point vznikla kolem roku 1650 zjemnénim kvétinovych vzor( krajka point
rose. Stejné jako u jeji predchldkyné se jednalo o Sitou techniku. Point rose se nékdy
kombinovala s platénymi vsadkami. Varianty vzor( gros point byly natolik oblibené,

165 Mdzeme tak soudit dle dochovaného textilniho materialu.
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Johann Michael
Millitz, Ludvik

ze 2erot|’na, 1758,
zamek Velké
Losiny

Ze po zjemnéni do point rose nasledovaly jesté dvé varianty oznacované specifickymi
nazvy. Na konci 17. stoleti se objevila tvz. point de neige, ktera zjemnély drobny vzor
r(izi zdobila drobnymi pikotkami na okrajich motivl. Jeji obdobou byla point plat, zva-
na téz coralline. Ozdobné pikotky se umistovaly naopak na spojkach, které ve vzoru
dominovaly.

Na pozvani zruénych vyrobcl krajek z Benatek a inovacemi vznikl v druhé poloviné
17. stoleti ve Francii novy typ Sité krajky, tzv. point de France, kterd v sobé kombino-
vala floralni, ale také figuralni, zoomorfni a dalsi motivy'®®. Typickym znakem byla tzv.
bunkova pldice. Spojky zdobené dvojici malych pikotek byly mezi jednotlivymi motivy
usporadany do typickych Sestihrand, pfipominajicich medovou plastev ¢i buné¢nou
strukturu.

Zpocatku nékteré palickované krajky vzorové stale napodobovaly reticellu a punto
in aria. Vyskytovaly se jednoduché vzory oblouckové, pasové ¢&i slozité mnohoparo-

166 P¥. tvary baldachynd, korun, maskarond ap.
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vé'%” kompozice. V pribéhu stoleti se krajky stale vice rozliSovaly podle mista vyroby.
To ovliviiovalo typicky vzor, zpracovani i materidl. Vyrobni centra zvuénych jmen, jako
Brusel, Flandry a dal$i, byla ¢asto napodobovéna, vzory prejimany a dale upravovany.
Vliv na prejimani vzorl mélo také presidlovani krajkarek at uz z divodl nabozenské
perzekuce, ¢i zamérného pozvani k vytvoreni novych krajkarskych center.'® | v pfipa-
dé palickovanych krajek prevladaly kvétinové motivy. Plocha, kterou pokryval vzor,
se postupné zmensovala, az padice ziskala v nasledujicim stoleti pfevahu v celkovém
kovat podle kombinace vzoru a pUdice. Napfiklad oblibené valencienské krajky kom-
binovaly jemnou kosoctvere¢nou puldici a motivy rizi, karafiatd, lilii a Gponka.

18. stoleti

Jemné krajky se na odévu uplatfiovaly ve stale vétsi mife. Skladaly se a rasily. Typic-
ké bylo jejich pouziti na manZzetach rukavi damskych toalet. Kazdé stfedisko vyroby
produkovalo konkrétni vzory a specificky je zpracovavalo. Nabidka byla natolik Siroka,
ze v ikonografickém materialu je mozné odlisit jednotlivé druhy jen velmi orientacné.
Mezi nejmodnéjsi druhy krajek patfily vyrobky z Nizozemi a Francie. Na francouzském
dvore byla jako soucast dvorského odévu predepsana Sita alegconska krajka — point
d’Alecon s hustou bunécnou pudici s jemnymi motivy kvétl a rostlinnych Gponkd.
Obdobné vypadala i krajka z Argentanu — point d’Argentan. Byla ve svém zpracovani
0 néco hrubsi, a vzor tim padem vyraznéjsi, ale i trvanlivéjsi. Vzory u obou typl byly
Gasto symetrické a kombinovaly v sobé i dva druhy pUdice.

Na habsburském dvore byly velmi oblibené jemné paliCkované bruselské krajky.
Na poc¢atku 18. stoleti bruselska krajka pfijala symetrické vzory pfipominajici francouz-
skou produkci, ale celkovy design byl vice zjemnély. V Bruselu se také zacala pouzivat
kombinace pali¢kovani a aplikace, kdy jednotlivé palickované motivy se lepily do tylo-
vého podkladu. Také obliba valencienské a dalSich nizozemskych pali¢kovanych kra-
jek neklesala. Hojné se vyvazely do celé Evropy. Valencijky si podrzely svou typickou
motiviku i kosoCtverecné zpracovani pldice. Krajka typu binche z po¢atku 18. stoleti
byla typicka nahodilym, spiSe geometricky pojatym vzorem. Pozdéji se binche uplatila
jako pudice v jinych druzich paliCkovanych flanderskych krajek.

Zobrazeni spole¢nd s limci
167 S pouzitim velkého mnoZstvi palicek. Pri vyrobé je zdkladem tzv. par — dvé palicky s pri-

zi, které kroucenim a prohazovanim s dal$imi pary tvori krajku.
168 P¥. presidleni nekatolickych vyrobc( z Nizozemi do Anglie.
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3.4. Odévni dopliiky

Tak jako dnesni, i historicky kostym byl obohacen o doplriky. Nékteré byly pouze
pro muze (dyka a kord), jiné zase jen pro Zeny (véjit, blesi kozeSinka, maska), nékolik
si v8ak pfivlastnila obé pohlavi. Mezi takové patfila v 18. stoleti napfiklad vychazkova
hal, ktera o sto let dfive patfila pouze muzim.

Kapesnik

K nejrozsitenéj$im doplrikim na portrétech patfil kapesnik — facalik, facalét (ital.
fazzoletto, ném. Facelet, Facilettlein)."®® Prvni kapesniky byly hladké &tverce Inéné-
ho platna, pozdsji dostaly do rozkd drobné stfapecky, byly vysivany a lemovany stéle
Sirsi a jemnéjsi krajkou. V 16. a 17. stoleti byly nedilnou souc¢asti dvorské etikety a vice
nez hygienickou pomickou se staly zadanym maédnim doplitikem. Na portrétech je
nachdzime jesté v prvni poloviné 17. stoleti.’”

Rukavice

Rukavice se stavaly v prlib&hu 16. stoleti stale popularnéjsi. Vyrabély se z mékdéich
material(l nez dfive a byly &m dal tim vice zdobené. Sily se z dobie vy&inéné kiize,
semise, sametu nebo hedvabi a objevily se i prvni pletené.”” Na pocatku 16. stoleti
byly €asto prostfihavané na prstech, coz umoznilo nosit vétsi prsteny. Manzety, které
se s priblizujicim rokem 1600 stale vice zvétSovaly, byly bohaté vysivané a ¢asto dopl-
néné krajkovym lemem. Specialitou 16. stoleti byly tzv. kujony, rukavice z psi kize.
Ve Spanélsku a Itélii se také objevily luxusni parfemované rukavice, které se sta-
ly cenénym obchodnim artiklem a byly oblibeny na vSech evropskych dvorech. Svij
nazev frangipani dostaly podle italského hrabéte Frangipaniho, ktery pfidal alkohol
do pevného parfému a zacal jej uzivat na rukavice.”?

Na pocatku 17. stoleti se stale nosily kozené rukavice s Sirokou zdobenou man-
zetou. U muzskych rukavic tento charakter pretrval po celé stoleti, a to nejen diky tfi-
cetileté vélce, ale také diky jejich prakti¢nosti. BEhem prvni poloviny 17. stoleti se radi-
kalné proménily damské rukavice. V dobé, kdy se rapidné zkratil rukav a ¢ast ruky tak
zlstala nechranéna, se objevily dlouhé Uzké rukavice zakryvajici predlokti. Vyrabély se

169 Loschek, Reclams Mode, s. 173, 184.

170 Loschek, Reclams Mode, s. 233-234.

171 Marion Sichel, History of women’s costume, London 1984, s. 22.
172 Marion Sichel, History of men’s costume, London 1984, s. 28.
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Rukavice - Jan Claessens, Luisa Vilemina Kapesnik - Spanélsky malit, Isabella Clara
z Lilgenau, vdana ze Zerotina, 1697, Eugenia, kolem 1600, zamek Opo¢no
zamek Velké Losiny

z jemnych latek, velmi popularnimi materialy byly jelenice, teletina nebo kozinka. Zpo-
¢atku byly hladké, postupné se jesté vice tvarové zjemnily a vySivka se rozprostrela
po celé délce. Na konci 18. stoleti byly dokonce potis§téné ornamentdlnimi i figuralnimi
motivy. Na portrétech Ize velmi téZce rozeznat, zda se jedna o rukavice textilni, nebo
kozené, dlleZitéjsi je tvar.

V reakci na novy trend v odévu se na konci 17. stoleti méni i muzské rukavice. Siro-
ké manzety kabatcd nedovoluji nosit rukavice s rozmérnou manzetou. Ty jsou nadéle
spojovany s vojenskym ¢i loveckym uborem. Pro kaZzdodenni noSeni se v 18. stole-
ti objevuje typ rukavic podobny tém soucasnym. Jemné zpracovand kozinka byla
v zavéru 18. stoleti namisto vysivkou stéle vice zdobena monochromni malbou nebo
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tiskem. Na druhou stranu musime pfiznat, Ze v 18. stoleti rukavice téméf z portrét(i
mizi, o to vice se jich vSak fyzicky dochovalo ve sbirkach.

Hlavnim evropskym producentem rukavic v 16. a 17. stoleti byl sever Itdlie s centry
ve Florencii a Milang, vyroba ve Francii dominuje az ve stoleti osmnactém.

Zibellino - blesi kozesinka

V 16. stoleti se na portrétech dam €asto setkame s doplrfikem, ktery v 19. stoleti
dostal roztomily nazev blesi koZeSinka (ném. Flohpelz, ital. zibellino). Jednalo se
o vycpanou kuni kozesSinu, ktera byla ¢asto doplnéna zlatou nebo kfistalovou hlavou
zdobenou drahymi kameny. Nékdy byly i plvodni tlapi¢ky nahrazeny zlatymi kopiemi.
Kromé kun se uzivalo i koZeSin lasicek a fretek. Priblizné v letech 1520-1580 se stala
oblibenym moédnim dopliikem, a to hlavné v Italii, Némecku a Polsku. AvSak blesi
kozesinky nalezneme na portrétech nebo ve $lechtickych registrech také ve Spanél-
sku, Francii, Anglii nebo v ¢eskych zemich. 7

Predpokladame dvé funkce bleSich kozeSinek. Prvni ryze praktickou, kdy koZesSinka
slouzila jako ochrana proti chladu nebo privanu, a druhou spiritudlni v podobé talisma-

Zibellino - Alonso
Sanchez Coello

(?), Markéta de
Cardona, kolem 1555,
Lobkowiczké sbirky,
Lobkowiczky palac,
Prazsky hrad

173 Hunt, Jewelled Neck Furs and Flohpelze, Pantheon XXI, 1963, s. 150-157. — Schied-
lausky, Zum sogenannten Flohpelz, Pantheon XXX, 1972, s. 469-480.
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nu. Od stfedovéku totiz panovala povéra o ochranné funkci kunich blesich koZeSinek
v dobé téhotenstvi. Dobové bestiare hovofi o schopnosti kun pocit a porodit uchem,
coz ve stfedovéku a renesanci poukazuje na neposkvrnéné poceti Krista, a mlze tak
poukazovat na funkci talismanu, ktery mél zarucit bezproblémové téhotenstvi a lehky
porod.'” Plvodni pfedpoklad, Ze slouzily k odpuzeni dotérného hmyzu od nositelky tim,
Ze bude sedat na né, vypada z dnesniho pohledu dost bizarné, ale neni vylouceno, ze
kozesinky plnily i tuto funkci. Vlastné podle ni dostaly v 19. stoleti své jméno - ,blesi*.

Véjire

Prvni evropské véjite byla tzv. flabella — rozmérné véjife spojené s cirkevnim cere-
monidlem. V pribéhu 15. stoleti se do Evropy dostaly rué¢ni véjite z Asie. Jejich popu-
larita rostla od 16. stoleti, kdy se pro zeny vé&jif stal témér nezbytnym dopliikem, ktery
zmizel az na pocatku 20. stoleti. Kromé ochlazovani slouzil také k tajnym zname-

Pérovy véjif - Neznamy mistr, Alzbéta Veéjif - Italska dama s véjirem, konec 16. stoleti,
Julidna z Oppersdorfu, vdana ze zamek Lysice

Zerotina, pred 1669, zamek

Velké Losiny

174 J. M. Musacchio, The Art and Ritual of Childbirth in Renaissance lItaly. New Haven &
London 1999, s. 136-137.
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nim. Ve Spanélsku se na konci 16. stoleti vytvofila jakési fed véjite, ktera slavila velky
Uspéch v nasledujicich stoletich vSude v Evropé.'® Prvni ddmské véjite ventarolly
mély podobu papirovych nebo krajkovych praporki s kosténou nebo dfevénou ru¢kou
a plvodné se vyrabély v Benatkach.'”® V renesanci se prosadily rozmérné pérové véji-
fe, pozdéji i skladaci, které se vyrabély z nejrliznéjSich material(l. Oblibené byly véji-
fe z pStrosich per zasazenych do zdobené kovové rukojeti. V eském prostredi jsou
skladaci véjife dolozeny jiz v dobé Rudolfa II.'77 Kostra byla dfevénd nebo kosténa,
potazena latkou, kiZzi, pergamenem nebo papirem. V 18. stoleti jiz naplno prevladaji
skladaci véjite s vyjevy malovanymi na pergamenu, potahované krajkou nebo vySiva-
nym hedvabim. Véjife se Casto nosily na zlatém Fetizku upevnéném v pase.

Maska

Maska (angl. loo mask nebo black visard, fr. loup),'”® ktera ma plvod v Itdlii, se
stala v 16. stoleti médnim doplikem zajistujicim anonymitu. Byly pouzivany dva dru-
hy, prvni zakryval pouze horni ¢ast obli¢eje, druhy zahalil cely. Uchyceni masky bylo
zajisténo pomoci sklenéného ¢i zlatého knofliku, ktery se drzel mezi zuby. Knoflik v§ak
zenu zbavil moznosti komunikace, coz mohlo byt velmi nepraktické. Masky meély chra-
nit pfed sluncem a prachem, ale také skryvaly identitu dam. Pro zenu bylo neslusné
vyjit na ulici bez masky, na druhou stranu se nesmély nosit v pfitomnosti panovnika.
Oblibenymi materidly byly samet &i taft a pfevazovala ¢erna barva. U nas se podob-
nym maskam fikalo larvy, byly nosaté, do Cech se vozily z Benatek a v Praze se
prodavaly za 15 krejcar(l.'”® V rudolfinské Praze se vSak asi vSechna pravidla striktné
nedodrzovala. Francouzsky cestovatel a diplomat Pierre Bergeron se pfi své navstéve
Prahy v roce 1600 velmi podivoval, Ze ¢eské urozené damy vychazeji na vefejnost bez
masek.'® V 18. stoleti se stala maska symbolem karnevalu, plest a divadla, snad jen
Italky ji stéle nosily jako kazdodenni doplnék.
Sluneénik - destnik

175 Kybalova — Herbenova — Lamarova, Obrazova encyklopedie, s. 482.

176 Loschek, Reclams Mode, s. 173-174; tyto véjife byvaji také nazyvany flabellum, i kdyz
se od téch stredovékych velmi lisi.

177 Sperky z Seskych granétt a véjife ze sbirek Moravské galerie v Brné (kat. L. HoleSovska,
E. Lyskovd), Brno 1982.

178 Sichel, History of women’s, s. 23; Nunn, Fashion in Costume 1200 —1980. London
1984, s. 49; Kybalova — Herbenova — Lamarovd, Obrazova encyklopedie, s. 479.

179 Winter, Déjiny kroje, s. 646.
180 Eliska Fucikova, Tri francouzsti kavalifi v rudolfinské Praze, Praha 1989, s. 49.
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Pozadavek bilé pleti si ve slunné Itdlii vynutil navrat sluneénikd. Z Itdlie se pak diky
Kateriné Medici slunec¢nik rozsifil do Francie. Mél kosténou rukojet a stfechu z povos-
kovaného platna. Existovaly vSak také velké skladaci slune¢niky pro nékolik osob. '8
Jako ochrana proti desti slune¢nik zacal slouzit v 18. stoleti, zprvu jej nosily jen Zeny.

Ochranné navleky na puncochy

RozSifeni médy vysokych jezdeckych bot vyvolalo potfebu ochrany jemnych
a hlavné drahych hedvabnych pun€och. K tomu slouzily ochranné navleky s Sirokym
krajkovym lemem (ném. Stiefelstriimfe, angl. boot hose),'® ktery byval ohrnuty pres
okraj holinky a Sitka lemu korespondovala s velikosti manzety boty.

Ochranné navleky

na punc¢ochy - Johann
Ulrich Mayr, Ferdinand
Bonaventura I.

hrabé z Harrachu,
1660, zamek Hradek

u Nechanic

181 Kybalova — Herbenova — Lamarova, Obrazova encyklopedie, s. 473.
182 Kybalovad jim nespravné fika kamase — Kybalovd, Barok a rokoko, s. 63.
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Rukavnik — Marie
Gabriela Cerninova
s rukavnikem,
kolem 1760, zamek
Jindfichliv Hradec

Rukavnik

V 17. stoleti se popularnim médnim doplfikem stal kozesinovy rukavnik. Pfekvapivé
se nejednalo pouze o Zenskou zalezitost, dobové grafiky dokladaji, ze ty nejrozmérné;-
§i rukavniky nosili pravé muzi v ¢ele s francouzskym kralem Ludvikem XVI. V pribéhu
18. stoleti se rukavniky zase zmensSily a nosily je hlavné Zeny.

Musky

Cesky nazev pochazi z francouzstiny (fr. mouche, angl. patch).® Musky slouzily
nejen jako ozdoba a tajné znameni, ale dokazaly zamaskovat tehdy velmi bézné jizvy
po nestovicich. Poprvé se objevily v 17. stoleti a mizi v 18. stoleti po rozsifeni ockovani
proti pravym nestovicim. Jednalo se kousky €erného hedvabi (taft, samet) nebo papiru
a lepily se pomoci pomady na viasy. Mohly mit kruhovy, ale také komplikovanéjsi tvar.
V literatufe se objevuji musky ve tvaru hvézdy, srdce, plilmésice nebo ptacka.'® Nejen
tvar, ale i bod, kam byla muska umisténa, mél skryty vyznam.

183 Kybalova, Barok a rokoko, s. 130-132.

184 Kybalovd, Barok a rokoko, s. 130; Cumming — Cunnington — Cunnington, The Dictiona-
ry, s. 150.
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3.5. Obuv

Veronika Pilna

Vyvoj obuvi v 16. az 18. stoleti
V rozmezi 16. az 18. stoleti prodélala obuv pomérné dramaticky vyvoj, a to jak
v roviné tvaroslovné, tak technologické. A¢ jsou v ikonografii nékdy pozorovatelné

vyrazné prvky technologického zpracovani,'®® pfi jejich hodnoceni jsou signifikantni
tvarové znaky obuvi. Hodnotime predevsim typ, tvar $picky ¢&i pfipadné podesve, '
pfitomnost podpatku, zapinani a jeho tvar a pfipadné ozdobné prvky, jako rozety Ci
spony. Méda az na zem dlouhych sukni také znemoziuje uZit tuto dataéni pomdcku
u damskych a nékdy i détskych portrétll. Pohledy na damskou obuv jsou omezeny
na zanrové scény intimnéjsSiho charakteru, popfipadé na celkové portréty v nékolika
specifickych obdobich sledovaného obdobi, kdy se délka sukné lehce zkratila.

Obuv se zhotovovala z usni rlizného zZivocisného plvodu i z riznych typd latek.
V druhé poloving 16. stoleti se s oblibou pouzival hedvabny samet nebo usen se zami-
Sovou Upravou'®. Zamis$ zlstal hojné uzivany témér po celé 17. stoleti. V 18. stoleti
se naopak vice uplatfiovaly usné s hladkym povrchem, obuv se potahovala brokatem
nebo vysivanym hedvabim. Obménil se rovnéz zplsob zapinani. Jednoduché zavazo-
vani na stuhy a feminky vystfidalo v prvni tfetiné 17. stoleti zdobeni sklddanymi kru-
hovymi rozetami a pfed polovinou 17. stoleti aranzovanymi maslemi. Vazani nahradily
v druhé poloviné 17. stoleti spony, které pretrvaly témér po celé nasledujici stoleti.

16. stoleti

V prvni poloviné 16. stoleti silné ovlivnil ¢eskou médu a moédu na habsburském
dvore tzv. némecky nebo nékdy zvany reformacni styl. Muzi i Zeny nosili nizké strevice
bez podpatku s vyrazné rozsifenymi hranatymi Spickami, tzv. hubaté strevice, nazy-
vané také volské tlamy, medvédi tlapa, kachni zobak apod.'® V oblasti prstli mohly
byt natolik vykrojené, Ze musely byt pro pohodiné noSeni doplnény paskem pres nart.

185 Napriklad v prvni tretiné 17. stoleti jde o Sev lemujici podeSev pfi tvz. rdmovém vyrob-
nim zpusobu.

186 Sedici postavy v urcité pdze, vyzutd obuv atd.
187 ZamiSovy povrch je mékky, nespravné se nékdy oznacuje za semisovy. Vznika ¢inénim
kamencem.

188 Kybalovd, Renesance., s. 66; Miroslava Stybrovd, Dé&jiny odivani, Boty, botky, boticky,
Praha 2009, s. 89
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Rozsifend predni ¢ast byla zdobena podobné jako odév prostfihy, které mohly byt
vyviacované’® kontrastnim materidlem. Nartové vykrojeni je v nékterych pfipadech
na portrétech tak rozmérné, Ze mdzeme uvazovat i o pouziti podesvi opatfenych pun-
¢och, které byly bézné uzivany o stoleti dfive.’®® V eském prostiedi se setkavame nej-

Rolam de Mois, Don
Fernando de Aragon,
kolem 1584, Lobkowiczké
sbirky, Lobkowiczky
palac, Prazsky hrad

189 podklddané

190 Oznaceni ,puncochy” mize byt v tomto pfipadé lehce zavadéjici. Nejednalo se o pun-
¢ochy v dnesnim slova smyslu z jemné pleteniny, ale o puncochy z latky, ¢asto i z vine-
ného materialu nebo (jak zmiriuji nékteré inventare) jemné kize, které se strihaly na latce
diagondlné, aby byla zaru¢ena urcita mira pruznosti. Oproti pleteniné nebyly tak pod-
dajné, ale vydrzely vétsi zatéz pri noseni.
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Damsky pantoflicek,
1610-1630, hrad
Buchlov

Castégji s jednoduchym, témér Ize fici schematickym znazornénim tohoto typu obuvi,
a to aZ od tficatych let 16. stoleti.®" U zobrazenych strevicl previadala tmava hnéda
nebo ¢erna barva. Typicka rozsitena hubata $picka se objevila také u pantofll, v ome-
zené Sifce na vysoké obuvi a i na platovych zbrojich.
vatelna, byva zpravidla bez vyrazného zdobeni. V padesatych letech 16. stoleti najde-
me na obrazech Lucase Cranacha st. charakteristicky zensky typ stfevice v kombinaci
tmavé a svétlé usné. Svétla bila byla pouzita na svrchni ¢ast strevice a opatrena pro-
stfihy, podeSev s vyraznym pfesahem do stran je naopak zobrazena ¢ernou barvou.
S rozvojem manyristické Spanélské médy byla hubaté obuv vystfidana méné tvaro-
vé napadnymi strevici'®? a tzv. §panélkami. Okolo poloviny 16. stoleti se s pferodem
vladnouciho odévniho stylu $pi¢ka u obuvi zakulatila a nartova ¢ast vice uzavrela.
Nizké prezlvky uréené do interiéru'® mély sametovy svrek hojné opatfeny prostfihy
a Casto je na obrazech najdeme ve svétlych barvach'®.

191 Stybrova, Boty, botky, boticky, s. 89.

192 Nékdy téZ oznacovanymi jako prezivky. Olaf Goubitz, Stepping through time: Archae-
ological footwear from prehistoric times until 1800, Spa-Uitgevers, Zwolle 20072, tzv.
»Slip-on shoe“

193 TyzZ, s. 219-227.
194 Casté je uziti kombinace ,barva v barvé“ - pf. bilych puncoch a bilych strevica.
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Christof Ammon, Pfremysl Il. ze Zerotina,
1618, zamek Velké Losiny

Neznamy mistr, Ferdinand Vilém Eusebius,
knize ze Schwarzenbergu, posledni Etvrtina
17. stoleti, hrad a zdmek Cesky Krumlov

Spanélisky stievic'® byl po poloving 16. stoleti opatien nizkou podedvi a svrékem
vysoko pokryvajicim nart. Vyskytoval se ve varianté s nartovymi feminky ¢i bez nich.
Tvarové jednoduchd obuv mohla byt zdobena jemnymi prostfihy a perforacemi. Kon-
cem 16. stoleti se Spanélky zacaly opatfovat podpatky z vrstvené usné zpevnénymi
drevénymi koli¢ky, tzv. floky, dfeva nebo korku potazeného usni. Manyristicka'®® verze
Spanélek také ziskala rozmérnéjsi vystfizeni mezi nartovymi feminky a pfednim dilcem,
ktery se prodlouZil do Gzkého jazyka. Tato varianta stfevicl se zavazovala stuhou pro-
tazenou jazykem a feminky a v tvarovych obmeénach se udrzela témér az do poloviny
17. stoleti.

195 Stybrovd, Boty, botky, boticky, s. 90.
196 Oznaceni ma slouzit k vyvojovému odliSeni.
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Vysoka jezdecka obuv neni na portrétech v 16. stoleti pfili§ obvykla. Jeji vyska
mohla byt znaéné rozdilna — od holefiové po vysku nad kolena. Na rozdil od typickych
jezdeckych holinek obdobi tficetileté valky byla bez podpatku a jen tésné pfiléha-
la k noze. Horni kraj mohl byt opatfen podvazky, a pokud mél manzetu, byla oproti
barokni verzi Uzka.

Specifickou formou damské obuvi byly italské chopines™’, zvané téz koturny,
které pfipominaly pantofle s vysokymi platformami z korku ¢i dfeva. Pouzivaly se jed-
nak jako prezlivky do exteriéru, ale také jako soucast specifického odévu k urcitym
Zivotnim pfilezitostem, jako byl napfiklad snatek. Na oficialnich portrétech se s nimi
nesetkame, ale v ilustrovanych cestovatelskych denicich, pamatnicich a v podobném
materialu mohly byt jako zajimavost zachyceny.

17. stoleti

obuv s Sirokou mékce ohrnutou manzetou, nékdy slangové oznacovana jako mus-
ketyrky'®, mimo portréty s vojenskym podtextem jsou zobrazovany nejhojnéji nizké
stfevice s podpatkem. Stfevice s podpatkem ¢i bez, s vyraznym vystfizenim na nartu,
jazykem a nartovymi feminky se postupné vyvinuly z plvodnich $panélskych strevicl
predchoziho stoleti. V rdznych variantach se objevovaly jesté po poloving 17. stoleti.
Zmény prodélal prfedevsim tvar $picky, podpatku a forma zavazovani. Tésné po roce
1600 byly obvykle Spi¢ky zakulacené Ci lehce hranaté, avSak s kulatymi rohy. Vysky-
tovaly se také varianty stfevicll s dekorativnimi prostfihy na nartu, drobnymi perfora-
cemi pfipominajicimi krajku i s dekorativnim vykrajovanim po obvodu. Ve tficatych
letech 17. stoleti se vedle sebe objevuji varianty jak s lehce zvyraznénymi Spickami,
tak se Spi¢kami hranatymi. Kolem poloviny 17. stoleti jsou modni ostfe zaseknuté
hranaté $picky, ale objevuji se i vyrazné protazené, zakoncené rovnéz zarovnanim?®,
U nizkych stfevicl se béhem prvni poloviny 17. stoleti stfidaly dva druhy zavazovani.
Jednodussi variantou bylo jednoduché svazani nartovych paskd a jazyka hedvabnou
stuhou, jez mohla byt v nékterych pfipadech lemovana krajkou. Luxusnéjsi varianta
zavazovani byla zdobena rozetou ze stuzek, krajek a pfipadné na stfedu se Sper-

197 Chopines byly oblibené predevsim v Benétkdch a mimo Uzemi Itélie ve Spanélsku.
Do evropského odivani se dostaly z orientalni tradice. Glinter Gall et al., Deutsches
Schuhmuseum - Katalog Heft 6. Wiirtzburg 1980, oddil 6.12.

198 Zde citace prispévku z Shoe in History, 2010 — od pani Batové.
199 Zde si dovolujeme uvést tento vZzity ,lidovy* ndzev, srozumitelny nejen odborné verejnosti.
200 Nejedna se o zaspicatélou Spicku jako pf. u obuvi stfedovéke.
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ky. Strevice byly opatfeny osmi¢kovou podesvi s vyrazné zizenou klenkovou ¢asti i
podesvi ve tvaru kliCové dirky. Kromé klasicky oddélenych ¢asti podesve a podpatku
se objevovaly rovnéz varianty s dvojitou podesvi?®', kdy podpatek a predni ¢ast spojo-
vala dohromady jesté jedna podeSev, snad aby nedochazelo ke zhrouceni podpatku.
Varianta s dvojitou podesvi je znama predevsim z dochované historické obuvi, v iko-
nografii se nachazi jen vyjimec¢née.

Vysoké jezdecké holinky se Sily s trychtyfovité rozSifenou manzetou, ktera byla
mi platénymi manzetami, pfipadné zdobenymi po obvodu krajkou. Do tficatych let se
na portrétech vice setkavame s manzetami holinek vyhrnutymi tak, aby zakryvaly ¢ast
stehna a kraj kalhot. Nart vysokych bot byl prekryt typickym motylovitym dilcem, ktery
byl soucasti paskd k upevnéni ostruh. Tvar dilce se promérioval jen v omezené mire —
od plvodniho ¢tvercového (Ctverce se seseknutymi rohy) k motylovému.

Podpatky u nizkych stfevicl i u vysokych jezdeckych bot byly relativné Siroké, ale
zpravidla lehce tvarované a smérem k opatku se zuzujici. Po poloviné 17. stoleti se
Castéji objevuiji Siroké rovné podpatky?®. V Slechtickych kruzich se rozsifila méda pod-
patkl a pfipadné okrajl podesve obarvenych na ¢erveno. Tento detail se objevoval jiz
v 16. stoleti, ale v této dobé se staly Cervené podpatky stavovskym odznakem Slechty.
Dal$i vyraznou zménou u panskych nizkych strevicd bylo prodlouzZeni a rozsifeni jazy-
ka. Rovnéz doslo k opétovnému zvyseni a uzavieni nartové ¢asti. Tyto nartové pasky
slouzici k zapnuti obuvi byly pfiblizné od osmdesatych let 17. stoleti nové opatreny
sponami. Na nizkych i vysokych typech obuvi byly v oblibé u pand hranaté $picky.
Damska obuv se hojné vyskytovala naopak se subtilnéj$imi formami podpatki a ¢asto
s velmi Uzkymi Spickami.

18. stoleti

Na obrazech 18. stoleti mGZeme oblibu zobrazovani nohou a obuvi nazvat téméf
»kultem®. Detailni vyobrazeni obuvi nachazime nejen tradicné na panskych portrétech,
ale jako pikantni detail na portrétech urozenych dam.?®® Podpatek damskych stfevict
se béhem 18. stoleti posouval od umisténi pfesné pod patou k linii klenku a vznikaly
rizné tvarové varianty — od velmi jemnych podpatkd, evokujicich sou¢asné jehlové

201 V anglické literature tzv. ,,double-soled shoes*, Eunice Wilson, A History of Shoe Fashi-
ons. London 1974, s. 145.

202 Anglictina pracuje s terminy knock-on heel — cuban heel.

203 Lze pozorovat, zda je zobrazend obuta do stfevicl nebo do subtilnich pantoflickd, které
plnily funkci obuvi do interiéru i exteriéru.
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Damsky strevic koturn,
1680-1720, hrad Buchlov

podpatky, az po klasicky ludvikovsky tvarované. Pro damskou obuv byly materidlové
preferované luxusni hedvabné textilie. Damskeé strfevice se sponami byly na pocatku
stoleti uzaviengjsi a zapinani mély umisténo vysoko na nartu. Pozice spon se postup-
né snizovala a nartovy vystfih se prohluboval. Rozdilné tvarovany byl rovnéz jazyk.
K vysokému nartu z poc¢atku stoleti byl zpracovan ve tvaru lichobézniku, Sirsi stranou
obracenou vzhlru. Se zvétSenim nartového vystiihu se zkraceny jazyk vypracovaval
se zaoblenym hornim krajem. Zhruba po poloviné 18. stoleti se u stfevicl zacalo ¢as-
t&ji upoustét od zapinani na spony. Nartovy dilec byl kompaktni a namisto zapinani se
zdobil vysivkou, aplikacemi, skladanymi stuhami a dal$imi dekorativnimi prvky.
Panske strevice byly zhotovovany s nizsimi Sirokymi podpatky. Ustalil se jejich uza-
vieny tvar s jazykem a sponami. Pfezky, které se uplatfiovaly na panské obuvi 18. sto-
leti, byly vétsich rozmérl nez typy z konce predchazejiciho stoleti. Vyrabély se ¢asto
ze stfibra a luxusni varianty byly zdobeny perlami ¢i $trasem.?%* Na obuv nebyly nasi-
vany natrvalo, ale mohly byt pouzivany na rliznych parech i na odévu. Soucasti uni-
forem a jezdeckych oblekd byla rovnéz vysoka obuv. Jezdecké holinky se Sily z usni
tmavych barev a jejich manZzeta kryjici koleno byla v zadni ¢asti nesesita, aby pfi jizdé
na koni byla obuv pohodina. Jezdecké holinky byly v prostfedi aristokracie (stejné jako
ostatni typy obuvi) opatfeny vysokym Spalikovym podpatkem obarvenym na ¢erveno.

204 Stybrové, Boty, botky, boticky, s. 122.
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3.6. Détsky odév

Détsky odév dlouhodobé stoji mimo zajem ¢eskych badateld. Na drobné zminky,
které najdeme u Wintra,?®® doposud nikdo ve vét§im rozsahu nenavazal. Z détského
textilu se kromé hrobovych vybav vlastné nic nedochovalo. Zatim byly otevieny pouze
dvé hrobky s détskymi ostatky, ze kterych byl vyjmut a zrestaurovan textil — habs-
burska kralovska hrobka na Prazském hradé a Dietrichsteinska hrobka v Mikulové.
Mame tedy velmi malo materidlu ke konfrontaci s portréty a prameny. Vyhodou je,
Ze po roce 1600 prudce vzrlsta pocCet détskych portrétli a dochovalo se dokonce
i nékolik posmrtnych.2%

Odév pro déti byl ve sledovaném obdobi 16. az 18. stoleti velmi jednoduchy
a do véku 5-7 let stejny pro chlapce i divky. Novorozené bylo vybaveno plenou, oble-
¢eno do kosilky a ¢epecku, zavinuto do kusu latky ve tvaru Ctverce, poté omotano
povijanem. Tento asi 10 centimetrd Siroky pruh byl dlouhy az 3 metry. Na svrchni

Anonymni moravsky
malit, Mrtvé dité

na katafalku (Umrtni
portrét Marie
Angeliky nebo Marie
Josefy ze Zerotina
(?), 1665 nebo 1670,
zamek Velké Losiny

205 Winter, Déjiny kroje, s. 639-644.
206 Varikova, Malované posmrtné portréty, s. 86-91.
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Jacob Seisenegger
- kopie, Zacharias
a Jachym z Hradce,
1529, zamek
Jindfichliv Hradec

CACHIV T 1w

omotani se pouzival druhy zdobeny pruh, ktery byl $irsi a kratsi. Svrchni povijany moh-
ly byt vySivané nebo lemované krajkou. Toto zavijeni mélo velmi dlouhou tradici, uz
od stfedovéku. Dité bylo zamotano tak, ze pfipominalo vanocku. Véfilo se, ze zafixo-
vanim télicka v této poloze se zpevni svaly a dité bude zdravé.?’” Hlava se prekryvala
malou ¢epickou — karkuli.

Prvnim ddlezitym pfechodovym ritudlem v Zivoté kazdého Clovéka byl kiest. Pro-
bihal nékolik dni po narozeni a dllezitou Ulohu v ném hrali kmotfi.?®® Dité byvalo
vybaveno specialnim kfestnim odévem, skladajicim se ze zdobené Eepicky a koSilky.
Na Opocenském epitafu, ktery je datovan jiz rokem 1575, vidime kmotru drzici podus-
ku a knéze, ktery krti novorozené. Miminko ma odhalenou hlavi¢ku a je zamotano

207 At Home in Renaissance ltaly, (kat. vyst.), Marta Aimar-Wollheim — Flora Denis (edd.),
Victoria and Albert Museum, London 2006; Pride and Joy. Children’s Portraits in the
Netherlands 1500-1700 (kat. vyst.), Jan Baptist Bedaux — Rudi Ekkart (edd.), Frans Hal-
smuseum, Haarlem 2000; Jacqueline Marie Musacchio, The Art and Ritual of Childbirth
in Renaissance lItaly, New Haven & London 1999.

208 Kmotri byli vybirani podle pohlavi ditéte; o kmotrech se nékolikrat zmiriuje Alzbéta
z Lisova - Jana Ratajova (ed.), Alzbéta Lidmila z Lisova. Rodinné paméti, Praha 2002.
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Pohrebni odév Reimunda
Josefa z Dietrichsteina,
1682, Regionalni
muzeum v Mikulové.

do dvou vrstev povijanu. Spodni je bily, svrchni ma zelenou barvu. Kolem krku ma
¢erny fetizek s kfizkem, ktery mohl byt vyrobeny z gagatu.

Batolata byla oblékana do koSilky, Zivitku se sukni, pfes ktery se uvazovala tzv.
pasmicka. Winter ji nazyva ,velky slintak a zastéra pospolu®“.?*® Jemna zastérka pre-
kryvala predni ¢ast téla a chranila tak mnohem cennéjsi obleceni. Pasmicky byly hlad-
ké, ale i vySivané a zdobené krajkou.

Jakmile déti odrostly batolecimu véku, byla obé pohlavi oblékana do tohoto jedno-
duchého univerzalniho odévu. Tvarové $lo o Saticky, které bychom mohli povazovat
za div&i. Na jednu stranu je tu praktické hledisko jednoduchého oblékani, na druhé se
naskyta moZnost, Ze se jedna o zplsob maskovani pohlavi ditéte. Musime pfiznat, Ze

pokud zemrely v raném véku, nejsou €asto ani v rodovych genealogiich jmenovany

209 Winter, Déjiny kroje, s. 369.
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nebo tam nejsou zadavany jejich data. VSe byva shrnuto pod nic nefikajici, a pre-
ce vystizné ,,obiérunt iuvenculee” Cili ,zemrely mladi¢ké”. Vsichni si vybavuji legendu
o Achillovi,?™® ktery byl pfed svym osudem ukryvan v Zenskych Satech mezi dcerami
Lykomédovymi. Panicka hrliza z urknuti tzv. zIého oka, nemoci ¢i pred¢asné smrti ved-
la rodi¢e k maskovani chlapct divéimi Saty. Ochrana byvala jesté posilovana mnoha
amulety, které najdeme u obou pohlavi.?'' Mezi nejpouzivanéjsi materialy na amulety
patfil koral. Jednalo se o velmi nakladny materidl, proto byl koral nebo perle na odévu
nékdy suplovany €ervenymi a bilymi maslemi. Déti byly vybaveny kfizky, medailony
nebo vI¢imi zuby k odehnani zlych duch. Oblibené byly i pfedméty z horského kista-
lu, které mély zahanét horkost.

Ze se rodige pfi ochrané déti nespoléhali jen na amulety, dokazuiji tzv. ochran-
né Cepce. V Anglii dostaly podle svého tvaru pfipominajiciho tradi¢ni moucnik nazev
pudding caps.?'? Ve stfedni Evropé se zadné nedochovaly, ale mame jednu pisemnou
zminku z pocatku 17. stoleti. Jindfich Michal Hyzrle z Chodd je popisuje pii navstéveé
Londyna.?™ Pfi slavnosti, kterou poradal londynsky starosta, popsal pfedmét neseny
v privodu:

~Jeden nese korunu purkmistrovskou (na tento zplsob udélanou). Jest vobal-
ka z ¢ervenyho aksamitu vokolo hlavy udélana a zlatejmi hvézdami husté posazena.
Potom po vrchu hlavy Eervenejm aksamitovejm kiizem potaZena a tak tim vsim zpuso-
bem ndpodobnd, jako u nas v Cechdch détem vokolo Sela ty kloboucky nebo vobélky
pro upadeni davaji.“

Tim nam zanechal doklad, Ze se velmi podobné ochranné éepce nosily i v Cechéch.
Zakladem byl vycpany textilni vénec kolem hlavy, ktery byl v horni ¢asti zpevnén pre-
kfizenim materialu. Po stranach byly pfidany stuhy, jimiz se ¢epec fixoval pod bra-
dou. V 18. stoleti byla ochranna ¢ast s polstrovanim zten€ena, zpevnéna prositim
a roztazena do vysky. Cepec tak tvarové vice pfipominal korunku. Pro déti byly prvni
krlicky opravdu nebezpecné, a proto byl jejich odév specialné upraven. Do ramennich
Svl Saticek byly vSivany pasy pripominajici fale$né rukavy. Jejich ucel byl vSak jiny,
slouzily jako vodici pasy, které pridrzovala chliiva nebo nékdo z rodi¢u.

210 James Hall, Slovnik ndmétd a symbold ve vytvarném uméni, Praha 1991, s. 40; Vojtéch
Zamarovsky, Bohové a hrdinové antickych bdji, Praha 1982, s. 21-25.

211 Winter, Déjiny kroje, s. 539-540; Alena Krizova, Détsky Sperk jako apotropaion, In: Ale-
na Krizova et al., Ikonografické prameny ke studiu tradi¢ni kultury, Brno: Masarykova
univerzita 2011, s. 141-163.

212 Phillis Emily Cunnington - Anne Buck, Children’s Costume in England, London 1965, s. 19.
213 Lydia Petrariova (ed.), Pribéhy Jindficha Hyzrla z Chodd, Praha 1979.
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Osmnacté stoleti nepfineslo do détského odévu mnoho zmén. V prvni poloviné sto-
leti se univerzalni Saticky $ily viditelné z pevnéjsich materiald, mizi véak zastérka. Mno-
ho déti bylo portrétovano pouze v kosilce nebo feholnim odévu. Zlom nastal nékdy
na konci sedmdesatych let, kdy se pro chlapce objevil overal zvany v Anglii skeleton
suit. Tato kombinéza se Sila s barevného hedvabi, v pase ji doplfiovala Serpa a hlubsi
vystfih ramoval kanyrovy limec kosile. Malé divky nosily chemise a la reine jesté dfive,
nez ji zpopularizovala Marie Antoinetta.

Teprve v dobé dospivani zacaly byt déti oblékany jako dospéli. Vék, kdy k tomu
doslo, se velmi lisil. Jednim ze znaku je, Ze chlapci dostali kalhoty.?'* Stafi déti kolisalo
mezi 4 a 7 lety a $lo Cisté o individualni rozhodnuti rodi¢d.2'® Od tohoto momentu bylo
na déti nahlizeno jako na malé dospélé. Byly oblékany do luxusnich $atd po vzoru
dospélych, musely dodrzovat etiketu a za¢al proces jejich vzdélavani.

3.7 Sperky

Muzi i Zeny nosili bohaté zdobené pasy, na které se vésely krumplované tasvice,
brasny, drobné zbrané, pomandry - jablicka s vini. Také méstanky si pfipinaly zrcat-
ka, noznice, kli¢e i vySivané tobolky, do nichz ukladaly drobné véci.

Renesanéni méda si pfimo libovala v mnozZstvi pouzivanych $perkd. Po celé 16.
stoleti se spoleCenska elita fidila heslem ,.¢im vice, tim lépe“. Baroko sice nezavrh-
lo $perk jako takovy, ale byly uzivany mnohem dimysingji. Sperk byl chapan nejen
jako zkraSlujici pfedmét zvysujici spolec¢enskou prestiz nositele, ale také jako dobra
investice. V bouflivém 17. stoleti, kdy Evropou zmita nejeden vojensky konflikt, se
velmi ¢asto davaly Sperky jako zastava za penézni pUjcku nebo jsou pfimo predmétem
dédictvi.2’® V testamentech jsou velmi ¢asto jmenovany stfibrné pasy dané hodnoty,
které maji byt rozdéleny mezi pozUstalé.?'

V 17. stoleti je kladen velky dliraz na pouzité materidly. At uz jsou to perly, kfistal,
kordl nebo roh jednoroZce, vSem byl pfipisovan skryty vyznam. Naplno byla tato sym-

214 V Anglii se pouZiva termin breeched, ktery muZeme volné preloZit navieceni do kalhot;
srovnej Jifi Trnka: Zahrada — kluci si pfestanou chodit hrat do zahrady, kdyzZ dostanou
dlouhé kalhoty. Doslova odrostou kratkym kalhotam a détskym hram.

215 Portrét déti Losiny VL 1115 — chlapec je o jeden rok mladsi nez divka a je stale v koSilce.
216 Marek (ed.), Svédectvi, dopis ¢. 34, s. 227, dopis ¢. 37, s. 245-246.

217 Srovnej Pavel Kral, Mezi z“ivotemv a smrti: testamenty ceské Slechty v letech 1550 az
1650. Monographia Historica 2, Ceské Budéjovice 2002.
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Neznamy mistr, tzv. Tichy Podle obrazu Heinricha Fligera z roku 1792,
spolecnik — postava chlapce, Knize Karel z Liechtensteina s manzelkou a synem,
kolem 1700, zamek Velké Losiny 1871, soukroma sbirka

bolika vyuZivana pti vyrobé amuletll. Velkou popularitu v 17. stoleti ziskaly diamanty,
které byly dovazeny prevazné z Indie. Francouzsky kral Ludvik XIV. miloval diamanty
a dokazal ocenit jejich kvalitu. Za jeho vlady cestoval kralovsky klenotnik Jean-Batiste
Tavenier (1605-1689) nékolikrat do Indie a dovezl do Evropy nékteré z dodnes nej-
cenngjsich diamantd.?'® V Orientu se diamanty cenily v neopracovaném stavu, Evropa
si v8ak Zadala vybrouseni do precizniho tvaru. V pribéhu stoleti se nékolikrat zménil
zpUsob vybrusu surovych diamantd, od jednoduchych hranolovych plo$ek az po brili-
antovy vybrus slozeny z 33 faset na horni &asti a 25 faset na spodni. Uéelem vybrou-
Seni bylo ziskat zafivé blystivy kdmen. Posedlost diamanty vedla Ludvika k pfehnanym
nakupdm, které si vSak jako panovnik mohl dovolit. Jen v roce 1685 nakoupil od kle-
notnikd 118 diamant(.?'® Nosil je osazeny ve Spercich, ty mensi pfeménéné na knofliky
nebo osazené do prezek na jeho strevicich.

218 Clare Philips, Jewelry. From Antiquity to the Present, London 1997, s. 102.
219 Philips, Jewelry, s. 104.
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Neznamy mistr, Johann
Franz Wenzel Altgfraf
zu Salm-Refferscheidt-
Hainspach, 1748,
zamek Benesov

nad Ploucnici

Pretrvava obliba souprav $perkl — parure. Tvorily je ¢elenka, ndusnice, nahrdelnik,
opasek a naramky. Souprava nemusela vzdy obsahovat vS§echny jmenované prvky,
ale pokud je slozena pouze ze dvou kusU (ndhrdelnik a nausnice), potom hovofime
o demi-parure.

Od stfedovéku byl jednim z nejpopularnéjsich Sperkd rlizenec. Jeho nabozZensky
vyznam spole¢né s moznosti luxusniho provedeni tvofil idedlni kombinaci.??® RiZzence
hraly také dllezitou roli v tzv. vécech poslednich kazdého véficiho ¢lovéka. Na posmrt-
nych obrazech z 16. i 17. stoleti jsou rliZence omotany okolo rukou zesnulého a byly
s télem vkladany do hrobu. | Eeské Zeny nosily u pasu dlouhé patere Cili riZzence, které
Casto sahaly az po kotniky. Ty lepsi se vyrabély z koralu nebo jantaru (tzv. akstéjno-
vé), pfidavala se zlata a stfibrnd zrnka. Prazské méstanky si na né ¢asto vésely zlaté ¢i

220 Winter, Déjiny kroje, s. 537; Naomi Tarrant, The Development of Costume, London 1994, s. 13.
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stfibrné grose.?' V 17. stoleti se objevuiji riZence s navésenymi amulety, které se staly
v nasledujicich stoletich velmi popularni v alpské oblasti.???

Dnes pUsobi obzvlast bizarné od 16. stoleti tolik oblibené privésky memento mori,
které meély tvar malé rakve s drobnou kostfickou. Setkame se i s prsteny memento
mori, jez mély tvar lebky.??® V Anglii se v dobé obcanské valky tyto Sperky velmi roz-
Sifily. V €eskych zemich jsou zase spojovany s osobnosti Petra Voka z Rozmberka.?

Kromé geometrickych, ornamentalnich nebo rostlinnych kompozic s drahymi
kameny a perlami najdeme mnoho pfivéskd s ndméty z morskeé fiSe — delfini, nereidy,
moiské vily, triténi, ok¥idleni morsti konici a nejriiznéjsi morské stviry. Ve Spanélsku
vzniklo také velké mnozstvi zavésu ve tvaru lodé — karavely. V8echny $perky spojené
tematicky s vodou slouzily pravdépodobné také jako amulety chranici na dalekych
cestach. Od druhé poloviny 16. stoleti byly velmi popularni zvifeci pfivésky. Objevuji

Jacob Seisenegger,
Anna z Rozmitalu,
1529, zamek Telc,
plvod zamek
Straznice

221 Spanéiské umélecké femeslo 1550-1650, s. 22.

222 Eva Cerméakovd, Od stfedovékych amuletti k ,,Zuzu“ privéskiim, In: Alena Kfizova et al.,
Ornament — Odév — Sperk: Archaické projevy materidini kultury, Brno: Ustav evropské
etnologie FFMU, Brno 2009, s. 192-193.

223 Princely Magnificence: Court Jewels of the Renaissance (kat. vyst.), Anner Somers
Cocks (ed.). Victoria and Albert Museum, London 1980, s. 51.

224 Jaroslav Panek (ed.), Vdclav Brezan, Zivoty poslednich Rozmberk( Il. Praha 1985, s. 447.
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Podle Mistra
Litoméfického oltare

z roku 1506, Albrecht
z Kolowrat, novodoba
kopie, zamek Breznice

bits ﬂu{um-.trl‘laaxr;ﬁ;niF.*nu:almﬁ'rifn

se heraldicka zvirata — lev, orel, ke konci stoleti pak pestrobarevni papousci, opicky,
zajici, labuté, velbloudi, berani. Setkdme se i s draky nebo kentaury.

Neni bez zajimavosti, Ze i katolicka cirkev nepfimo zapUsobila na vybér motivd,
které se objevovaly na Spercich. Nebyla vydavana zadnd nafizeni o zdkazu urcitych
motivy, ale od pocatku 17. stoleti zacaly postupné mizet Sperky s mytologickymi ¢i
historickymi vyjevy. Objevily se cirkevni nebo neutraini témata. Castym namétem pfi-
véskUl se stal jednoduchy kfiz, postava Panny Marie (Assumpta, Panna Marie s JeZis-
kem a andély), monogram IHS, reliéfy s vyjevy ze Zivota Krista nebo svatych, pelikan
s rozedranou hrudi ¢i agnus dei.??® Tento trend utlumeni typologické pestrosti je patr-

225 Jane Ashelford, The 16" Century, A Visual History of Costume, London 1983, s. 14.
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Cistitko zubt

- Podobizna slechtice
v ¢erném Saté,

2. ¢tvrtina 17. stoleti,
zamek Nachod

ny hlavné ve Spanélsku, které se volbou $perkil v 17. stoleti snad nejvice odliu-
je od zbytku Evropy. Individudlni a pomérné konzervativni pfistup vS§ak neznamena
opusténi luxusu. Slo jen o rozhodnuti, e $perk nemusi byt Sist& okazaly. Devocio-
nalni Sperky byly noSeny po celé Evropé, tedy nejen v prisné katolickych zemich.
Uz u Erasma Hornicka (1520-1583) nalezneme navrhy na Sperky zobrazujici Klanéni,
alegorie Viry, Nadéje, Charity.??® JelikoZ na konci renesance jsou rozmérné Sperky,
napriklad kloboukové aigrette nebo broze, montované z nékolika ¢asti, zakaznik si

226 Do takové skupiny patii ndvrhy Daniela Mignota ze série sedmi ctnosti z roku 1593 nebo
kloboukového Sperku Ondreje LibStejnského z Kolowrat.
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Prialpsky razenec

- Sabina Viktorie

z Kolowrat, rozena

z Volkensteinu, 1680,
Kolowratska obrazarna,
zamek Rychnov

nad Knéznou

mohl zvolit centralni namét az na zavér.2?” Tento zpUsob prace pouzival v devade-
satych letech 16. stoleti také Daniel Mignot, Francouz zijici a pracujici v némeckém
Augsburgu. Jeho navrhy $perkd tvorenych jakousi mfizkou ovladly $perkarskou tvor-
bu za¢atku 17. stoleti.??®

Zvlastni skupinu tvofi privésky s portréty fezanymi v nejrliznéjSich materidlech,
malované nebo emailové. Slechta s oblibou nosi podobenku vladare, po&estné
manzelky zase zobrazeni svého manzela. Kolem Rudolfa Il. se soustfedila skupina
milanskych brusiCu, ktefi se specializovali na portrétni gemy a kameje. Touto techni-
kou vzniklo v Praze mnoho $perk(.??®

227 Philips, Jewelry, s. 83. MontdZz znamenala zkompletovani nékdy i vicero vrstev orna-
mentalniho ramovani a viastni figury, zdobené napfiklad emailem. Pomoci drobounkych
zlatych Sroubecki byly spojovany jednotlivé ¢dsti dohromadly.

228 Evans, A History of Jewellery, s. 138.

229 Priscilla E. Muller, Jewels in Spain 1500-1800, New York 1972, s. 96.
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Higa, 18. stoleti (?), zamek Buchlovice Chrastitko, 18. stoleti,
Slezské zemské muzeum Opava

Od konce 15. stoleti rapidné roste zajem o prsteny. V nasem prostfedi mize byt
dlikazem prvni Cesky Slechticky portrét Nejvy$siho kancléfe Albrechta Libstejnského
z Kolowrat z roku 1506 — na rukou ma $estnact prstend. Bylo bézné nechat se portré-
tovat se vSemi prsteny, protoze poukazovaly na zamoznost svého majitele. Jiz zminé-
ny prsten memento mori vliastnil napfiklad Petr Vok z Rozmberka. Tento Slechtic véfil
v ochrannou moc amuletd a ¢asto je také rozdaval. Bfezan popisuije, ze Petr Vok daval
svym poddanym v listopadu 1579 ,,prsteny proti padoucnici a psotniku*.2%

Mezi prsteny zaujima specidlni misto ten snubni. Casto mél tvar ruka v ruce - mani
in fede. Byl tvofen dvéma krouzky, které se pfi pootoceni rozdélily. Uprostfed byl
obycejné napis ve znéni: ,co Buh spajil, ¢lovék nerozdéli“ [CUOD DEVS CONIVN-
XIT HOMO NON SEPARET]. Prstynek symbolizoval slib vérnosti, ktery skladala zena
muzi béhem svatebniho obfadu. Zprvu se navlékal na ukazovak, ale pozdéji se ustalilo
navlékani prstenu na prstenicek levé ruky. Tento zvyk vychazel z fimskeé tradice - prs-
tenik je pry zilou propojen pfimo se srdcem. Prsten na levé ruce neprekazel také tolik
pfi praci a nebylo mozné jej zaménit za biskupsky.?*' Umisténi snubniho prstenu pravé
na levé ruce bylo v8ak prfedepséno az v ,Rituale Romanum® z roku 1614.2%

230 Pének (ed.), Vdclav Brezan, s. 96.
231 Jean-Claude Bologne, Svatby. Déjiny svatebnich obfadu na zdpadé, Praha 1996, s. 44-49.
232 Princely Magnificence, s. 67.
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Prsteny se stavaly velmi astym darkem, ktery nemusel vzdy na prst padnout. Pro-
to se v 16. stoleti setkdme s upeviovanim prstend pomoci ¢erné hedvabné sndrky,
jejiz konce se uvazovaly kolem zapésti. Dobovéa zobrazeni dokazuji, Ze se prsteny
nenosily jen na prstech, ale i zavéSené na krku, pfivazané na obleeni nebo - jak tomu
bylo s oblibou v renesan¢nim Némecku — nasivané na rozmérnych baretech. Charak-
ter Sperkll mély i tak obycejné véci jako hygienické pomUcky na ¢iténi zubl nebo usi.

Na klobouky se v 16. stoleti davaly tzv. enseigne,?** ozdobné broze ¢i spiSe spony.
Zprvu je nosili pouze muzi, ale od poloviny stoleti i Zeny. Vychazeji ze stfedovékého
poutnického odznaku a vétSinou byly s mytologickymi nebo biblickymi vyjevy, popfi-
padé s portrétem nebo monogramem. Nejvétsi popularity dosahly tyto spony v sedm-
desatych letech 16. stoleti, ale od pocatku 17. stoleti byly postupné vytlacovany aig-
rette - egretou, kloboukovou ozdobou slouzici k uchyceni pefi.?3

Z takzvanych nasivek nebo navéski je nutno zdlraznit aglet (Sp. puntas éi cabos),
kénicky zuzujici se nastavec na masle. Tento Sperk se vyrabél ze zlata, stfibra, ale
i méné cennych kovl a byval zdoben emailem i drahymi kameny. P¥isival se nebo
privazoval na odév nebo klobouky, obvykle po parech a ve velkém poctu 12-36 kusu.
Objevuje se v Némecku, Cechach, Francii, Anglii a Spanélsku.2% V 17. stoleti se tyto
nastavce zmensuji a tvarové zjemnuji.

Co se tyCe materialll, uzivalo se k vyrobé Sperkl nejvice zlato a stfibro, z kamenl
drahokamy i polodrahokamy, mezi nejoblibenéjsi patfil diamant a rubin. Drahokamy
byly v8ak ¢asto nahrazovany kameny podobné barvy nebo sklem podloZzenym barev-
nou félii. Vznikaly tzv. dublety.?** Z domacich kamenU se hojné uzival granat — pyrop.
Za vlady Rudolfa Il. vzniklo mnoho pfedmétl ozdobenych pravé timto kamenem
a jeho oblibu dokazuje i svatovitsky a loretdnsky chramovy poklad v Praze. Cisarské
brusirny byly na konci 16. stoleti situovany na Cisarské louce v Praze, ale pozdéji se
vyroba soustredila do Turnova a jeho okoli.?%”

233 Harold Newman, An lllustrated Dictionary of Jewellery, London 1987, s 115.

234 Newman, An lllustrated Dictionary, s. 14.

235 Muller, Jewels in Spain, s. 99.

236 Vokdcova, Sperky v muzejnich sbirkdch, s. 74-75.

237 Sperky z Geskych granéti a véjite ze sbirek Moravské galerie v Brné (kat.), Lea Hole-
Sovskd - Eli§ka Lyskova. Moravska galerie, Brno 1982; Stanislav Urban, Rezaci drahych
kament v Cechéach v 16. a 17. stoleti, Uméleckoprimyslové museum v Praze, Praha
1976; Josef Hrésky, Zlatnici prazského baroka, Umévleckoprﬁmyslové museum v Praze,
Praha 1987; Pablo Jimenéz, Vztahy Spanélska a Cech a jejich doklady v rudolfinské
kultufe a uméni (disertacni prace), Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Praha 1996.
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Jan Claessens, Luisa Vilemina z Lilgenau, vdana ze Zerotina, 1697, zamek Velké Losiny

Renesanéni Sperky byly velmi €asto osazovany morskymi i fi€nimi perlami, symbo-
lizujicimi Gistotu a nevinnost. Uzivalo se véech barevnych odstin( perel i perleti. Dobo-
va mdda prala dlouhym perlovym nahrdelnikiim, které vynikaly na tmavém odévu.
Z dal$ich pfirodnich materidlC je to jiz zminény koral, slonovina a jantar.2% Sperky byly
s oblibou osazovany gemami a kamejemi, a to i antického plvodu.

Jiz v renesanci zacala velka popularita techniky emailu, ktera umoznila vytvoreni
vyrazného, ale presto velmi jemného a kontrastniho dekoru. Ve Spanélsku byl velmi
popularni ¢erny email, ktery pouzivali i prazsti zlatnici.?

Pomoci emailu byl vytvaren drobounky tmavy dekor ve zlaté. V pribéhu 17. stoleti
se prosadily nové techniky emailu. Jean de Toutin (1578-1644) vypracoval techniku
malby rliznobarevnym emailem na zlato. Tato technika ovlivnila celou Evropu a stala
se symbolem barokniho Sperku. V Pafizi vypracoval perlaf zvany Jaquin novou meto-

238 Vokédové, Sperky v muzejnich sbirkach, s. 75.
239 Vokacova, éperky v muzejnich sbirkach, s. 71, 75.
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du vyroby sklenénych perel?®, vyfouknuté sklenéné kulicky plnil smési z drcenych
rybich kosti a vosku. Tato technika prekvapivé fungovala az do 19. stoleti.?*!

Kdyz Jean Ribin otevrel kralovské skleniky textilnim navrharim, jisté netusil, jakym
zplsobem ovlivni umélecké femeslo ve Francii. Vytvarnici okamzité zacali napodo-
bovat vzacné tulipany, lilie i rGize. V roce 1635 vydal Francois Lefebre Livre de Fle-
urs a o pér desitek let pozdé&ji vysel v Pafizi dalsi slavny vzornik Livre des Ouvrages
d’Orfevrerie od Gillese Légarého.?*? Byl to pravé Légaré, kdo v Sedesatych letech prisel
s novym typem damského Sperku ve tvaru masle - sévigné. Tyto vysoce dekorativni
masle byly navrzeny tak, aby na né mohlo byt zavéSeno 3 az 5 zavésu. Dojem pletence
se jesté zvySoval pouzitim textilnich stuh k uchyceni.?*® Dalsim typem broze pouzivané
v zavéru 17. stoleti byl brandenburg. Tento plvodné muzsky Sperk si velice rychle
privlastnily Zeny. Pouzival se na Zivitku, kde se jednotlivé Sperky umistily od nejvét-
Siho po nejmensi, pékné pod sebou. Oblibeny byl také typ nausnic girandoles, ktery
kombinoval tvar masli a kvétin.2#

Zatimco cela Evropa doslova $ilela po véem francouzském, tak Spanélé si zacho-
vavali jisty odstup od téchto modnich vystielkd. Muzi mnohem radéji nosili namisto
$perkl zdobné tady nebo $perky s nabozenskou tematikou. Nakonec i Spanélsko
podlehlo a kolem roku 1700 pfijalo francouzsky styl.2#

Obliba spon typu brandenburg, brozi sévigné Ci nausnic girandoles pretrvala
i v 18. stoleti. Diamanty stéle patfily mezi nejzaddanéjsi zbozi. V Sedesatych letech 18.
stoleti se v Evropé pod vlivem maodni viny tzv. chinoiserie rozsifily motivy inspirova-
né Cinskym uménim. Emailem byly zdobeny nejen Sperky, ale také oblibené kapesni
hodinky ¢i krabi¢ky na tabak nebo kychaci prasek. Damy nosily Sperky zvané cha-
telaine, privésky s pouzdry na nlzky, jehly nebo umélecky zpracovany naprstek.
Po vzoru pozdniho stfedovéku se tak Zeny z nejvysSich spolecenskych vrstev prezen-
tovaly jako dobré hospodyné.

Zvlastni skupinu $perkd tvofily amulety, které najdeme jak u déti, tak u dospélych.
P¥i vyrobé bylo vyuZivano symboliky tvaru i materidl. K nejoblibenéjsim patfil morsky
koral. Ten nejenze svou barvou upominal na krev Kristovu, ale bylo mu pfipisovano

240 Cestina koncovkou odlisuje pfirodni perly od sklenénych, ty foukané nazyvé perle.
241 Philips, Jewelry, s. 98.

242 Philips, Jewelry, s. 99.

243 Joan Evans, A History of Jewellery 1100 -1870, London 1970, s. 160.

244 Philips, Jewelry, s. 104.

245 Evans, A History, s. 154-160; Philips, Jewelry, s. 100.
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Stfedoevropsky malit, Neznama déama z rodu Zerotin(i, pielom 60. a 70. let 17. stoleti,
zamek Velké Losiny

hned nékolik ochrannych funkci.?*® Détem byly davany privésky ze surového koralu,
kulickové nahrdelniky a naramky. Casto dostdvaly na hrani tzv. chrastitka. Ty tvofila
stfibrna rucka s rolni¢kami, v horni €asti osazena vétvickou kordlu. Zamérné byval
vybirdn kordlovy Ulomek bez boénich vyristkl. Chrastitka, kterd se dochovala v néko-
lika evropskych a americkych muzeich, nesou totiz zndmky okusovani. Jejich tvar ani
funkce se prakticky neménila az do 19. stoleti, kdy mizi. Kromé kordlového se setka-
vame s typem, ktery je osazeny viI¢im zubem. Zub tohoto zvifete mél ochranovat pred
urknutim, ale i pfed Urazy hlavy a bolesti zub(. Jediné dochované chrastitko na nasem
Uzemi nalezneme v Slezském muzeu v Opavé.?*” Chrastitko je 12 cm dlouhé, vyrobené
ze stfibrného plechu a osazené kan¢im (?) zubem. Je sice datované az do 18. sto-

246 Véra Vokacovd, Sperky v muzejnich sbirkdch, Muzejni a viastivédnd prace Xill, 1975, &.
83, s. 68-90; Alena Krizova, Détsky Sperk, s. 141-163; FrantiSek Némecek (ed.), Plinius
starsi. Kapitoly o pfirodé, Praha 1974; Frederick Thomas Elworthy, The Evil Eye, Lon-
don 1895.

247 Vlastivédné listy, 1993, s. 32, chrastitko je vedeno pod inv. & U 208 L
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leti, ale pokud jej srovname s chrastitky na starSich obrazech, zjistime, ze zakladni
konstrukce zlstavala stejna a ménil se pouze dekor. Kromé koralu byl hojné rozsiten
kfistal, hematit, gagat nebo perly. Mystickou ochrannou moc témto materialdm pfi-
suzuje jiz v antice Plinius a tato tradice byla tak silné zakofenéna ve spole¢nosti, ze
pretrva i po rozsifeni kifestanstvi.

Specialni vyznam mély amulety ve tvaru lidské ruky. Vyradbély se z rliznych materi-
aldl — slonoviny, kiistalu, gagatu nebo dreva. Vyskytuiji se od 16. stoleti hlavné ve Spa-
nélsku a mély poskytovat ochranu proti uhranuti. Ruka byla seviena do gesta paroha-
¢e —mano cornuta a vétsinou slo o pravou Zenskou ruku s prsteny, nékdy doplnénou
kvitkem sevienym mezi prsty. Specifickou verzi byla tzv. higa - amulet ve tvaru ruky,
kdy palec byl prostréen mezi ukazovackem a prostfednikem, tedy v gestu opovrzeni
a urdzky uzivaném jiz od doby Rimanil.2®® Ochranné privésky ve tvaru rukou nebo
nohou byly zavéSovany i na riZzence.

Specifickymi $perky byly i fady. Nejvyznamnéjsi, Rad zlatého rouna, zalozil v lednu
1430 v Bruggdach burgundsky vévoda Filip Dobry. Rad byl uréen pro katolické $lechti-
ce, ktefi se néjakym zplsobem zaslouzili o posileni katolické viry. V roce 1477 presel
fad na Spanélské Habsburky. Plvodni kolana sloZzena z 28 ¢lank( se po smrti majitele
vracela radové kapitule v Madridu, a i proto bylo bézné, Ze se zhotovovala jedna verze
fadu pro bézné noseni. Tento Ffad?*® mél tvar zlaté beranci kiize — rouna povéseného
na krouzku, nad nimz jsou plameny.

248 Frederick Thomas Elworthy, The Evil Eye, London 1895.
249 Petran a kol., Déjiny 11/2, s. 87.
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4. Prehledové casové tabulky

1500-1530

Obdobi rané renesancni a reformacni mody. Pro obé pohlavi byl charakteristicky Stihly pas
v kontrastu se zbytkem siluety. Odévy se Sily z hedvabnych broSovanych latek a samett
s velkymi vzory vychazejicimi z motivu granatového jablka a bodlaku. Oblibené barvy byly
kombinace zlutd/zlata, cervena a cerna. Pro modu byla podnétna rivalita mezi jednotlivymi
nérodnimi styly Anglie, Francie, Itdlie, Némeckych zemi a nové Spanéiska. Ve stfedni Evropé
byl nejvice patrny némecky vliv.

Muzsky odév:

Pro muzsky odév byla charakteristicka Siroka ramena a $tihly pas - zdtiraznéni horni poloviny
téla. Kosile zprvu s hlubokym vystfihem, postupné se zveda do tzv. saského limce. Muzsky
odév se skladal z kabatce, pfipadné kazajky bez rukavll a nohavic Ty jsou postupné nahrazo-
vany vyvlac¢ovanymi plundrami a punéochami. Nejbé&znéj$im svrchnim odévem byla Suba riz-
nych délek, z bot pak tzv. hubaté stfevice. Kromé ti¢esu kolbe najdeme i prvni kratké sestrihy.

Zensky odév:

Damskou siluetu formoval vysoky pas, &tverhranny vystiih a zvonova sukné s vyztuhou. Sattim
vévodily rukavy — objemné, profezavané, ¢asto s mohutnymi manzetami s dekorativnim podsi-
tim. Damy nosily rozmérné pokryvky hlavy a vyrazné Sperky.




108 Prehledové asové tabulky

1530-1560

Obdobi rané renesancni a reformacni mody. Pro obé pohlavi byl charakteristicky Stihly pas
v kontrastu se zbytkem siluety. Odévy se Sily z hedvabnych broSovanych latek a samett
s velkymi vzory vychazejicimi z motivu granatového jablka a bodldku. Oblibené barvy byly
kombinace zlutd/zlata, Cervena a cerna. Pro modu byla podnétna rivalita mezi jednotlivymi
nérodnimi styly Anglie, Francie, Itdlie, Némeckych zemi a nové Spanélska. Ve stiedni Evropé
byl nejvice patrny némecky vliv.

Muzsky odév:

Vypasovany kabatec, ktery mél stale jesté rozsifena ramena, dopliovaly plundry a vétsinou
stejnobarevné punéochy. Zfaseny lem limce se zménil na oteviené okruzi. Vlasy byly stfizeny
na kratko. Muzi nosili na hlavé barety i klobouky, na nohou profezavané strevice.

Zensky odév:

Linie pasu se vratila do prirozené polohy a sukné dostala pevny zvonovy tvar formovany Spa-
nélskou spodnickou - verdugadem. Rukavy se zlzily, pouze balonové rukavy byly rozsifeny
v oblasti ramenou. Vlasy byly vyesavany a prekryvany ¢epci, rouSkami nebo drobnymi klo-
boucky. Pouze svobodné divky mohly byt prostoviasé.
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1560-1600

Ve druhé poloviné 16. stoleti dominovala v nasem regionu Spanélska moda, ktera se vSak
stale misila s némeckymi prvky. Dvorsky odév byl Cisté Spanélsky, bézné Saty a odév nizsi
symbol dustojnosti. Odév byl podfizen prisné dvorské etiketé, ktera napriklad démam zaka-
zovala odhalit néco vic nez tvar a pésténé ruce.
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Muzsky odév:

Vzorem se stal idedl Spanélského Slechtice ve vypasovaném kabatci, dutych poctivicich
a elegantnim kratkém plasti boemio. Pun€ochy i boty byly ¢asto barevné sladény s odévem.
Pro 70. léta a 80. Iéta bylo charakteristické vycpani predni ¢asti kabatce do tzv. husiho bfi-
cha a radikalni zkraceni kalhot. Médni byly velmi kratce zastfizené vlasy a elegantni bradka.
Na hlavé nosili ¢apky, toky i klobouky.

Zensky odév:

Nezaménitelna silueta presypacich hodin byla dopinéna stale zvétSujicim se okruzim
a manzetami. Némecka mdda uprednostiiovala ropu, Spanélska zase sayu s dlouhymi fales-
nymi rukavy. Starsi Zzeny se obecné priklanély vice ke konzervativnéjSi médé némecké. Vliasy
byly peclivé vyéesavany do tylu a v predni ¢asti kopirovaly srdcovity tvar stuartovského ¢epce.
Objevily se nové doplnky jako prehoz bernia nebo véjire.
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1600-1620

Zacatek 17. stoleti znamenal pomaly ustup Spanélské mody. Zapadni Evropa hledala nové
trendy, stfedoevropsky region vsak zistal az do 20. let 17. stoleti pod jejim vlivem. Barevné
stdle dominuje ¢erna barva, oblibena byla také cervena a zlatd. Mezi materialy najdeme
tézsi hedvabné latky jako brokat a samet. Ménil se hlavné vytkdvany vzor, ktery se radikalné
zmensil. ZvySovalo se mnoZstvi krajek a bort pouZitych na odévu, ty zddrazriovaly linearni
Clenéni odévu. Tento trend byl hlavné u muZského odévu charakteristicky pro celou prvni
polovinu 17. stoleti.
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Muzsky odév:

Kabatce byly jesté vice vypasované na télo a ¢lenéné kontrastnimi bortami. Kalhoty ke kole-
nim mély pytlovity tvar. Stale se v8ak nosily krat$i poctivice sesivané s pruht, podlozené
kontrastnim materidlem a doplnéné uzkymi kanény. Kromé okruzi se objevilo se nékolik variant
hladkych prelozenych lime, také golilla a jeji krajkou lemované varianty. Klobouky zvétsily svuj
tvar a byly dopliiovany Sperky a pefim. Panské boty mély pomérné vysoky kramflik, zdobily je
rozmérné krajkové rozety.

Zensky odév:

Damsky odév si zachoval siluetu Spanélské maédy, hlavni pozornost se soustredila a rozmérné
kontrastni okruzi a otoc¢ené krajkové manzety. V druhém desetileti doslal Zivitek v predni ¢asti
prodlouzeny tvar, svrchni Saty se ¢asto nosily od pasu otevrené. Vlasy byly vyéesavany nahoru
pres vycpavky a v tylu prekryvany jemnymi ¢epci s krajkou.
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1620-1650

V diisledku tiicetileté valky doslo k maskulinizaci odévu. Spanélsky viiv na médu definitivné
zmizel a od 30. let se formovala francouzska moda. Zprvu pro ni byly charakteristické nabi-
rané rukavy z pruh( latky a vysoky pas, pozdéji podéiné prostfizené rukdvy zdobené knofliky.

Muzsky odév:

Také u muzského kabatce se linie pasu posunula opticky vzhiru. Velmi oblibeny byl plivodné
vojensky koller. Kalhoty byly hladké ke koleniim, zdobené bortami a maslemi. Okruzi panové
vymeénili za ploché hladké limce, Spanélskou golillu, ve 30. létech za lozené krajkové limce,
ve 40. letech pak za hladké lemované krajkou. Pouze starSi generace jesté na konci 40. let
nosila hladka okruzi. Médni byly del$i zkaderené vlasy. Ke dvoru se v dUsledku valky smélo
i v jezdeckych botach.

Zensky odév:

Linie pasu se kolem roku 1630 posunula vzhiru, sukné si zachovala zvonovy tvar. Ve 30. letech
se dekolt $atti zaCal otevirat a ve 40. letech jiz odhaloval ramena.. Rozmérna okruzi z jemné
krajky nahradil plochy krajkovy limec s podpérou, ve 30. letech volné lozeny na ramenou. Vlasy
se radikalné zkratily - uces bouffon.
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1650-1715

Po poloviné 17. stoleti doSlo k uvolnéni stylu v nedbalou eleganci a k celoevropskému roz-
Sifeni francouzské mody. Linie pasu se znovu sniZila, muZsky odév byl tésné vypasovan. Byl
kladen ddraz na rafinované prodlouZeni linie, které na konci stoleti mohutné podporovaly
vysoké ucesy a podpatky. U obou pohlavi se objevil vyrazny domdci odév, ve kterém se
nechavala Slechta portrétovat.
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Muzsky odév:

Zprvu se nosil kratky kabatec zvany innocente a Siroké nabirané rhingravy se zaplavou masli
v pase i u kolenou. Po roce 1660 se vSak linie vyrazné zménila. Do médy pfrisel dlouhy vypaso-
vany justacorps doplnény luxusni vestou a Sirokymi kalhotami. V 60. letech také za¢ala popula-
rita rozmérnych zkadefenych paruk, které byly po roce 1700 dtisledné pudrovany na bilo. Kvli
parukam byly opustény rozmérné limce a nosily se krajkové kravaty, zaboty a tzv. steinkerke.
Ke slovu se dostaly znovu oblibené strevice s kramflikem zdobené rozmérnymi maslemi, poz-
déji prezkami.

Zensky odév:

Horizontalné byl odév podtrhnut Sirokym krajkovym dekoltem, vertikalni linie byla zvyraznéna
protazenim Zivitku a vieCkou. Rukav $att i koSile se zkratil k loktu, coz otevielo prostor k roz-
Sifeni dlouhych rukavic. V zavéru stoleti damy oblékaly tzv. mantuu nebo plivodné domaci
neglizé. Sukné svrchni $atii byla oteviena do stran a ustupovala do vlecky. Ziviitek i okraje
sukné nabizely dostatek prostoru pro Sperky. Nosily se vlasy v délce po bradu, v 60. letech
silné zkaderené a po stranach s vyraznymi loknami. V zavéru stoleti se velké popularité tésil
vysoky Uces fontange, ktery se pudroval. Po roce 1700 byl v ¢eskych zemich rozsiteny uces
liselotte se dvéma zato¢enymi prameny do cela.
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1715-1730

Jednalo se o prfechodné obdobi mezi barokem a rokokem. V ¢eskych zemich pretrvala moda
Ludvika XIV. i po roce 1715. Hlavné ddmska mdoda mnohem pomaleji pfijimala nové prvky.
Byl kladen duraz na kontrast pudrovaného tdesu a odévu. Linie udévu obou pohlavi se
od pasu smérem dol( vyrazné rozsifila.

Muzsky odév:

V prabéhu 20. let doslo pomoci vlozenych dilt k rozsifeni justacorpsu ve spodni ¢asti. Vznik-
la tak jakasi suknice. Kalhoty se zuzily, ale zUstala zachovana délka ke kolendm. Postupné
se snizovaly paruky, prameny vlasu byly vazany éernymi hedvabnymi stuhami nebo do uzlt.
Zmenseni paruk znovu umoznilo noseni tfirohych kloboukt na hlavé.

Zensky odév:

Pro damské Saty byly charakteristické hedvabné latky s minimem ornamentu, ale ¢astéji v pas-
telovych barvach. Dekolt mél zpoc¢atku tvar pismena V, pozdéji se zménil na U. Plivodné kru-
hovy tvar vyztuhy sukné doslal tvar ovalu, rukavy $atd zustaly tzké . Vlasy byly vyéesavany
do tyla, kolem obli¢eje kadereny, pudrovany a prekryvany bilymi ¢epecky.
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1730-1774

Odeévy byly promysleny do nejmensiho detailu. Pouzivaly se jemné hedvabné materidly, pro

objevily ldtky s ornamentem v pruzich a tisténa bavina s kvétinovymi motivy.
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Muzsky odév:

Suknovity justacorps se v 60. letech zménil. Pfedni dily byly projmuté, vzadu byl vytvoren Sos,
vesta se zkracovala. Kalhoty ke kolenim nebo tésné pod kolena byly vypasované a dopliné-
né kontrastnimi punéochami. Kolem krku si panové vazali hladké i krajkové kravaty. Doslo
k vyraznému zkraceni paruk po ramena. Po poloviné stoleti nosili panové vpredu ruliky po usi,
vzadu volny pramen svazany masli. Nejrozsitenéjsi pokryvkou hlavy byl tfirohy klobouk - tri-
corne.

Zensky odév:

Kolem roku 1750 dosahly damské sukné nejvétsi Sirky. Dekolty damskych $at( mély zprvu tvar
pismene U, pozdéji misovity nebo &tverhranny. Rukavy dostaly na loktech kaskadové kraj-
kové manzety. Velka pozornost byla vénovana vyztuzenym spodni¢kam, které byly vysivané.
Po poloviné stoleti se rozsifil plivodné méstansky kabatek karako. Damy si na oblibeny lov
oblékaly upravené $aty - amazone, na cestovani nosily zase kabatek brunswick. Uéesy zlstaly
az do 50. let kratSi a zkaderené, avSak od 60. let se pomalu se zvySovaly.
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1774-1789

Posledni vzepéti rokokové mddy se neslo v duchu priklonéni k jednoduchosti, ale na druhé
strané k vystielkim jako byli macaroni. Silueta se stala mnohem Stihlej$i. Nosily se velmi
stfizlivé prirodni zemité barvy. Damy uprednostriovaly svétlejsi odstiny. Byl znatelny vétsi

nym muselinem pouZivanym na damské Saty.
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Muzsky odév:

Projmuty kabatec dostal podobu fraku. Na kratsi vesté do pasu byla pozornost ¢asto soustre-
déna na vysivku. Vesty byly stale $ity s i bez rukavi. Uzké kalhoty culotte mély délku tésné pod
kolena. Francouzska revoluce v8ak pfinesla do oficidlniho muzského Satniku dlouhé kalhoty
zvané sans-culottes. Paruky si zachovaly formu s rulickami po stranach a pramenem nebo
copem v tyle. Kromé tfirohého klobouku se nosil také dvourohy.

Zensky odév:

Damskeé Saty byly jesté v 70. letech bohaté dekorovany stuhami a aplikacemi. V této dobé
se poprvé setkavame se zkracenou formou bohaté podkasanych $atli tzv. polonaise. Marie
Antoinetta pak stala za rozsifenim plvodné spodni kosilky, kterou pfeménila na jednoduché
Saty chemise a la reine. Ty byly bilé nebo v jemném odstinu pastelovych barev a Sily se z velmi
lehounkych hedvabnych materialil. Pfedrevolu¢ni obdobi pfineslo také damskou formu plasté
redingotu. U&esy nabyly v 70. a 80. letech obfich rozmérii, stejné jako klobouky nebo &epce.
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5.  Slovnik termint

z oblasti historické mody

Agleta - (Sp. puntas ¢€i cabos) konicky navések ¢i nastavec
na masle nebo Snérovani. Tento Sperk se vyrabél ze zlata,
stfibra, ale i méné cennych kovd, byval zdoben emailem
i drahymi kameny. V 17. stoleti se tyto nastavce zmensuiji
a tvarové zjemnuiji. (16.-17. stoleti)

Aigrette, egreta - (z fr.) kloboukovy Sperk, ozdoba k uchy-
ceni pefi

Aksamit - hedvabny samet

A la confusion — (z fr.) nepravidelné plisovany limec. Byl
pravdépodobné skrobeny, ale jednotlivé zahyby nebyly kul-
movany. (konec 16. — prvni polovina 17. stoleti)

A la corna - (z it.) pavodné UCes benatskych kurtizan, poz-
déji jej nosily i Slechti¢ny. Na hlavé byly z vlasl vytvoreny
dva vyrazné rohy. (zavér 16. stoleti)

Alto-e-basso - (z it.) druh italského stfizeného sametu
Amazone - (z fr.) ddmsky jezdecky kostym nazvany podle
bajnych Amazonek. Jedna se o prvni sportovni Zensky odév,
ktery se objevil na po¢atku 18. stoleti. (18.-19. stoleti)
Amulety - Sperky s ochranou funkci

Atlas — hedvabna tkanina; na lici leskla, na rubu matna. Zna-
me i oboustranné leskly.

Bagnolette (z fr.) - damska kapuce nebo $atek, ktery se
vazal pres Cepec; vétsinou Eerné nebo bilé barvy (18. stoleti)
Balzo - druh rané renesanc¢niho zenského Cepce Ci zpev-
néného ucesu. Zprvu tykvovitého nebo turbanovitého tva-
ru, pozdéji pfipomina textilii obtazeny a dekorovany vénec.
(15.-16. stoleti)

Banyan - orientalni domaci plast, predchlidce Zupanu.
Predlohou byla japonska kimona a indické plasté, dovazené
v 17. stoleti do Evropy. V 18. stoleti jej nosily i zeny. Cas-
to byl doplfiovan ¢epcem ze stejného materidlu, ten oce-
nili hlavné muzi, protoze chranil hlavu po odlozeni paruky.
(zavér 17. — 18. stoleti)

Baret - plocha pokryvka hlavy, vétSinou zdobend mnoha
Sperky (15.-16. stoleti)

Bernia, sbernia — (ze 3p.) lehounky damsky prehoz. Mohl
Castecné zakryvat i hlavu, vétSinou se uvazoval na jednom

Banyan
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rameni a splyval az na zem. (druha polovina 16. — zacatek
17. stoleti)

Blana - Cesky termin pro kozich bez rukavd; také jen ozna-
Ceni kozesiny

Blesi kozesSinka, zibellino — (z. it) vycpana klze drobnych
$elem, hlavné kuny, dopInéna zlatnicky zpracovanou hlavic-
kou a tlapkami. Jednalo se o oblibeny amulet téhotnych zen,
kdy mél zarucit bezproblémové téhotenstvi a porod. Termin
blesi kozeSinka pochazi z némciny a vznikl az v 19. stoleti.
(16. — prvni polovina 17. stoleti)

Bort - polohedvabny brokat tkany na Sifku stavu a dodatec-
né stt¥ihany do pruhd

Borta - tkané stuhy pozivané jako ozdobny lem

Boemio, bohemio - (ze $p.) kratky plast tvoreny vyseci kru-
hu. PGvodné bez rukav(, ale pozdéji ho nalezneme s fales-
nymi rukavy. Nosili jej muzi i Zeny. (od poloviny 16. — po¢atek
17. stoleti)

Bouffons, coiffure en bouffon (z fr. $asek) — damsky uces
ze zkadefenych vlasli v délce po bradu doplnény krat-
kou Fidkou ofinou. Dlouhé vlasy v tyle mohly byt stazeny
do drddlku. Nékdy jej najdeme také jako en garcettes.
(30.-40. léta 17. stoleti)

Brandenburg - a) druh spony nebo broze, kterou zpo¢atku
nosili muzi, ale velmi zahy ji pfevzaly Zeny a stala se tradi¢-
ni ozdobou damskych Zivitkd. Objevuji se sady o nékolika
kusech, které se smérem k pasu zmensuji. (konec 17. stoleti
- 18. stoleti)

b) druh volného vojenského kabatu se Snérovanim a mohut-
nymi manzetami (4. tvrtina 17. stoleti)

Brokat - t&zka hedvabna latka broSovana zlatem nebo stfi-
brem

Brosovani - technika, pfi niz jsou tkaniny vzorovany pro-
tkavanim pfidavnym ozdobnym utkem — napfiklad kovovymi
nitémi

Brunswick - (z fr.) damsky rokokovy odév, delSi kabatek
se zdvojenymi rukavy, kapuci a sukni ze stejného materidlu.
Vznikl ve Francii, ale inspiroval se némeckou méstanskou
modou. (polovina-konec 18. stoleti)

Cadenette - (z fr.) silny pramen vlast na levé strané, ktery
spadal az na ramena, nékdy byval spleten do copu a ozdo-
ben vyraznou masli. Pojmenovan po francouzském Slechtici
Honorém d‘Albertovi, vévodovi de Cadenet. V 18. stoleti se
tento termin uziva pro cop paruky. (zacatek 17. — zacatek
19. stoleti)

Blesi kozeSinka, zibellino

Boemio, bohemio

Brunswick
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Calotte - (z fr.) sitka na vlasy, ¢asto podloZena luxusnim
materialem. Nosili ji i muzi. (15.-16. stoleti)

Capa - (ze 3p., také jako capa magna; fr. cape a
I‘espagnole, ném. spanische Kappe) kratky plast ke kole-
ndim, nékdy doplInén kapi (16. stoleti)

Capotain nebo Copotain - (z. angl.) vysoky koénicky klo-
bouk se Sirokou krempou (17. stoleti)

Castor - (z /at.) kvalitni klobouk z bobf¥ich chlupti
Commode - (z fr.) stupriovity Gces z ruli¢ek vlasU. Vlastné je
to varianta fontangé, ale bez krajky. (kolem 1700)

Caraco - kratky kabatek s dlouhym rukavem, vpredu ote-
vieny a v pase doplnény klopami. Sil se vétsinou z potisté-
ného Inu nebo baviny. (polovina 18. stoleti — 19. stoleti)
Cordeliére — (z fr.) dlouhy fetéz visici od pasu, zpravidla
doplnény zavésem - zlatym stfapcem, gemou, medailonem
nebo pomandrem

Cordonniére - fetizek nebo péasek, ke kterému se uchyco-
val kord

Corne - (z. it) benatsky damsky Uces ve tvaru dvou rohl
vytvorenych z vlast (konec 16. stoleti)

Cornette, coiffure a cornette - (z fr.) ¢epec vybihajici
do Cela, ktery se kombinoval s mnozstvim krajky (18. stoleti)
Cotta - (z. it) letni hedvabna verze gamurry (15. stoleti)
Culotte - (z fr.) rovné kalhoty ke kolenim (16. — zaatek
19. stoleti)

Cepec - pokryvka hlavy

Anglicky ¢epec - predni zpevnéna &ast Cepce tvarem
pfipominala sedlovou stfechu, volna zadni ¢ast splyvala
na ramena (Anglie 1500 — 40. léta 16. stoleti)

Francouzsky ¢epec - kruhovy nebo mirné zplostély ¢epec
posazeny vice do tyla (16. stoleti)

Stuartovsky ¢epec - v predni ¢asti mél srdcovity tvar s ost-
rou $pickou vybihajici do €ela. V 17. stoleti se stal symbolem
vdovstvi. (60. Iéta 16. stoleti — 20. léta 17. stoleti)

Damasek - leskla tkanina z jemné bavinéné, Inéné nebo
hedvabné prize. Tkana v atlasové vazbé, stfidanim osnov-
nich a uUtkovych vazeb se vytvafi vzory velkych méfitek —
stfidani lesk/mat.

Diadém - Celenka

Dogaline — (z. it) dlouhy rané renesan¢ni muzsky plast
(15. stoleti)

Doloman - plvodné turecky dlouhy plast velmi blizky kaf-
tanu, v 16. stoleti uhersky vojensky a ceremonialni odév.
V Cechéch rozsiten ve 2. poloviné 16. stoleti a na po&atku

Calotte

Pansky cepec

Cepec anglicky, francouzsky,
stuartovsky
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17. stoleti, oblibeny pro domaci prostredi. Jeho typickym
znakem je dekorativni 8nlirovani. (16.-19. stoleti)

Dublet, doublet — muzsky vypasovany kabatec s rukavy.
Plvodné se jednalo o spodni odév (mimo jiné i pod zbroj),
ale béhem 15. stoleti se stal svrchnim. (14. — prvni polovina
17. stoleti)

Dubleta - faleSny kdmen, napf. sklo podlozené barevnou
folii

Dykyta, tykyta — staré pojmenovani taftu

Engageantes — (z fr.) kaskadové krajkové zakoncéeni rukavd
damskych $atd, respektive kosile (polovina 17. stoleti — 18.
stoleti)

Enseigne - (z fr.) spona na klobouk nebo ¢epec; nékdy také
poutnicky odznak

Epoleta - (z fr. eppaulettes) dekorace odévu na ramennou,
zvlasté u vojenskych kabatl. V 17. stoleti ¢asto zhotovo-
vany jako luxusni Sperk. (po poloviné 16. stoleti — dodnes)
Escoffion — (z fr.) plvodné stfedovéky damsky Uces s tva-
rovanou konstrukci pfipominajici kornet; pozdéji v 16. sto-
leti pouzivano pro rozpusténé a podtocené vlasy vlozené
do sitky s perlami (konec 14. — po&atek 17. stoleti)

Facalit - (z it. fazzoletto) plvodné platény Ctverec se stra-
pecky, pozdéji krajkou zdobeny kapesnik.

Fachy, pachy - falesné volné visici rukavy nebo volné kon-
ce vdovskeé rousky (16. — prvni polovina 17. stoleti)

Ferezja a delia (z pol.) — plvodné dlouhy damsky turecky
plast s Sirokymi rukavy, ktery v 16. stoleti prevzali Slechtici
v Polsku, kde se stal dvorskym odévem. Podsivan luxusnimi
kozesinami z rysa ¢i sobola. (16. a 17. stoleti)

Fértoch - vysivana zastéra

Fichu - (z fr.) trojcipy Satek do dekoltu, Sil se z muselinu
nebo batistu a byval lemovan krajkou. Nékdy se mohlo jed-
nat i o prelozeny Ctverec. (hlavné posledni tietina 18. stoleti;
1780-1836)

Filocel — hedvabna latka

Fontange - (z fr.) ddmsky U¢es z vysoko vycesanych loken
se zapletenou skladanou krajkou (1685-1715)

Frak - (z angl. frock) muzsky vypasovany kabatec, vpredu
kratky, vzadu s dlouhymi $osy. Poprvé se objevil na kon-
ci 18. stoleti a stal se symbolem spole¢enského muzského
odévu. (konec 18. stoleti — soucasnost)

Francle - stfihané tkanice z hedvabi

Frangipani - (z it.) parfémované rukavice

Fulfas — (z ném. Flilfass) Uprava damské hlavy, popularni

Dublet, doublet

Fachy, pachy
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v prvni poloviné 16. stoleti. Hlava je zavita do rousky a ple-
tence vlasl jsou schovavany do podélnych textilnich oball
se stuhami. Ve Spanélsku, kde tento Gi¢es vznikl, se mu fika-
lo cofia y tranzado. (1450-1550)

Galligaskins - (z angl.) Siroké nafouklé kalhoty koncici tésné
nad kolenem (konec 16. — zacatek 17. stoleti)

Gamurra - (z it.) Zenské $aty, plvodné z oblasti Florencie.
Byla dlouh& az po zem, méla vypasovany Zivitek s odnima-
telnymi rukavy a do pasu se zapinala ¢i spiSe Snérovala. Zpr-
vu bylo $nérovani na prsou, pozdéji se presouva do stran.
Casto se pres ni oblékala jesté volna giornea. (15. — podatek
16. stoleti)

Ghirlanda - (z it.) ozdoba hlavy ve tvaru vénce

Giornea - (z it.; ve Francii nazyvana journade) svrchni odév
bez rukavl a otevieny po stranédch, ktery mohl byt libovolné
fasen a prepasan. Zeny a starsi muzi nosili giorneu dlouhou,
mladici upfednostiiovali délku k boklm. (15.-16. stoleti)
Girandoles - nausnice, na centralni kdmen zdobeny stuhou
jsou upevnény 3 zavésy (perly nebo kameny). (17.-18. sto-
leti)

Golilla - pivodné podpora okruzi, pozdéji $panélsky hlad-
ky limec s pretazenou platénou valonou, vyhrazen pouze
muzim (17. stoleti)

Guardainfante - (ze Sp. ,strdZce ctnosti“) Spanélska vy-
ztuzena spodnicka, kterda méla na rozdil od verdugada
zplostély tvar roztazeny do Sitky. Nosila se az na vyjimky jen
ve Spanélsku a na videfiském dvore. (30.-60. léta 17. stoleti)
Hakliky — hacky, kterymi se spinal odév

Haut de chausses - (z fr.) kratké panské kalhoty popularni
v dobé Jindricha lll. (1550-1590)

Hazuka - stary obecny ¢esky nazev pro svrchni odév; tento
pojem zahrnuje i gamurru a ropu

Herreruelo - (ze $p.) kruhovy plast s limcem (polovina 16.
- 17. stoleti)

Higa, figa — amulet ve tvaru ruky v gestu parohace. Popular-
ni ve Spanélsku jako ochrana proti uhranuti.

Hongreline - stfedné dlouhy vypasovany svrchni kabat,
vétSinou podsity kozeSinou. Pochazel z Némecka. (prvni
polovina 17. stoleti)

Horckop - (z ném. Harzkappen) kozich nebo plast podobny
Subé, byl kratsi a s rukavy (16. stoleti)

Houppelande - (z f.) dlouhy odév s volnymi rukavy a vle¢-
kou; nosila jej obé pohlavi (konec 14. — 15. stoleti)

Hubaté stfevice — obuv s hranatymi Spi¢kami, nazyvana

Guardainfante
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také volské tlamy, medvédi tlapa, kachni zobak (prvni polo-
vina 16. stoleti)

Hurluberlu - (z fr. roztrzitd) Uces z vlasl rozdélenych
na pésinku, vy&esanych po stranach do drdulkd, ze kterych
volné splyvaly bohaté lokny (60.-80. léta 17. stoleti)
Husarek — pokryvka hlavy, vy$si ¢erna cepice (druha polo-
vina 16. stoleti)

Husi bficho - predni zdliraznéna a vyztuzena ¢ast kabatce
napodobuijici tvarem kyrys (hlavné 70. a 80. léta 16. stoleti)
Chemise a la reine - (z.fr.) Saty z jemného muselinu, které
pfipominaly spodni kosili a byly zdobeny velkym mnozstvim
kanyru v dekoltu. Zpopularizovala je Marie Antoinetta a byly
velmi oblibené ve Francii a Anglii. (80.—90. Iéta 18. stoleti)
Chemisette - (z fr.) halenka zakryvajici dekolt; bohaté zdo-
bena nebo z hust& ziaseného materidlu. Cesky nazyvana
punt. (16. — poCatek 17. stoleti)

Chintz - hlazené indické kaliko s kvétinovym potiskem.
Pouzivalo se na damské Saty, ale také na tapety ¢i potahy.
Ve Francii se v letech 1700-1843 vyrabél jako toile de Jouy.
(1600 - 19. stoleti)

Chrbolka - druh zZenské rousky

Innocente - (z fr.) kratky pansky kabatec; ve spodni Casti
a naramenou ¢asto zdoben maslemi (40.-60. léta 17. stoleti.
Jardiniére, tzv. zahradni samet - druh sametu s velkymi
mnohobarevnymi rostlinnymi vzory. Prvi zahradni samety se
vyrabély v italském Janove, v 18. stoleti dominuje vyroba
ve Francii.

Jubén - (ze $p.) kabatec, nékdy i Zivitek (16.-17. stoleti) Chemise & la reine
Justacorps - (z fr. Just-au-corps) prodlouzeny vypasova-
ny muzsky kabatec s rozsifenim od pasu doll a vyraznymi
manzetami. V 18. stoleti dostava spodni ¢ast suknovity tvar,
kterého je dosazeno pomoci vsazenych trojuhelnikovitych dild.
Zeny nosily justacorps pouze jako soudast loveckého nebo
jezdeckého kostymu v druhé poloviné 17. stoleti a na poc¢atku
18. stoleti. (druha polovina 17. stoleti — 18. stoleti)

Kabatec - také dublet, wams, jubdn; muzsky odévni prvek,
ktery se oblékal pres kosili. Ve §panélské modé 16. stoleti
byl vyztuzen a tvarovan - Sirokd ramena a Uzky pas. (konec
15. stoleti — polovina 17. stoleti)

Kaftan — (z perského xaftan nebo tureckého kaftan) dlouhy
kabat vychodniho plvodu, podobny dolomanu (v Evropé
hlavné 16.-17. stoleti)

Kaliko - (od indického mésta Calicut, kde se latka vyrdabéla
od 11. stoleti) bavinéna (pouzival se i len a hedvabi) latka

Innocente
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platnové vazby; nékdy doplfiovana potiskem kvétinovy-
mi motivy — chintz. Dovoz do Evropy byl pfisné regulovan.
(hlavné 17.-18. stoleti na damské Saty)

Kalhoty - (z it. caligote) tento termin se uziva az od 17. sto-
leti, ale znamena totéZ co dnes.

Kanony - (z fr. kanone; angl. cannions, ném. Canon) Uzké
kalhoty pod poctivice nebo jejich prodlouzena ¢ast. Byly
velmi Uzké, tésné kolem stehen, nékteré se uvazovaly az
pod kolenem. Maskovaly spojeni pungoch a kalhot. Sily se
z jednobarevnych, tenkych materidld, ale také z pevnéjsich
latek. Nékdy vypadaji jako kamasSe. (posledni tfetina 16. sto-
leti — zac¢atek 17. stoleti)

Karkule - maly zdobeny ¢epec, pfipominajici dnesni dét-
skou Cepicku. Nosila ji obé pohlavi pod baret, ale i samo-
statné. V 16. stoleti se stala typickou détskou pokryvkou
hlavy. (15.-16. stoleti, pro déti i v 17. stoleti)

Karmazin - Cervena hedvabna latka dovazena z ltalie
a Spanélska; Servené barvivo

Kazajka - kratky kabatec, vétsinou bez rukavd, ale najdeme
jej i s kratkymi rukévy. Casto byl koZeny, uzivalo se vSak
i jinych materiald. Kize mohla byt i parfémovand. V obdobi
tricetileté valky vznikla dlouha kozena kazajka koller, ktera
vSak mohla byt doplnéna rukavy. (16. stoleti — 60. léta 17.
stoleti)

Kazak - (z fr. casaque) prehoz s kratkymi a Sirokymi ruka-
vy v délce po kolena, v 17. stoleti typicky pro musketyry
(16.—18. stoleti)

Klobasa - vycpany valec, ktery se pfivazoval tésné pod pas
a drzel tvar francouzské sukné (druha polovina 16. stoleti —
prvni polovina 17. stoleti)

Klok - dlouhy plast

Kment - nejluxusnéjsi Inéné platno

Kolar, kolarek - kratky plastik zakryvajici sotva ramena;
byval nazyvan také mantlik (16.-17. stoleti)

Kolbe - (z ném.) zastfih muzskych vlasl na pacesy, typicky
uces némecké reformace (zacatek 16. stoleti — 1560)
Kolové Saty — tvarové vychazely z chemise a la reine, ale Sily
se také z pevngjsich materiald. Charakteristicky je vysoko
posazeny pas. Pod tyto $aty se nenosil korzet, mély vsitou
vyztuhu v horni €asti. (konec 18. stoleti — zacatek 19. stoleti)
Kontusch - (z fr. contouche) Jednalo se o typicky Zen-
sky odév 18. stoleti s charakteristickymi volnymi sklady
na zadech, které prechazely ve vle¢ku. Vpredu byly otevre-
né s vsadkou v Zivitku a spodni sukni ze stejného materialu.

Karkule

Kazajka
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Varianty téchto Satll byvaly nazyvany také andrienne, adri-
enne, robe battante, robe volante, robe innocente nebo robe
a la Francaise. (kolem 1700-1770)

Kordovan - barvena jemna usen

Korzet - zpevnény ziviitek, prvni ze Spanélska. Byl vyztuzo-
van pasky ze dreva, kovu nebo kostic. Divéi postava byla
od nejutlejSiho véku deformovana prikladanim kovovych
platd, které mély omezit rist poprsi. (16.—20. stoleti)

Krejzl — okruzi, obojek; najdeme také nazev mlynsky kamen
¢i kolo, které tvarem pripominal (polovina 16. stoleti — polo-
vina 17. stoleti, potom uz jen jako souc¢ast masek a kostymda)
Kridla, pfredky - predni oto¢end a kontrastné podsita ¢ast
plasté nebo Suby

Kryti — ¢ast muzskych kalhot zakryvajici pfirozeni. Pfivazo-
valo se na tkanice a zamérné bylo zvétSovano, aby zdlraz-
fovalo muzstvi. (konec 15. — 16. stoleti)

Ksasy — soukenné kalhoty (druha polovina 16. stoleti)
Kugelhaube - (z ném.) ¢epec &i zplsob zaviti hlavy, tykvo-
vity tvar (konec 15. — zaCatek 16. stoleti)

Kujony - rukavice vyrobené ze psi kiize (Cechy, 16. stoleti.)
Kyrys — ¢ast platové zbroje chranici hrudnik , sklada se ze
dvou platl a tvarové se od stfedovéku vyvijel. S rozsitenim
palnych zbrani v 17. stoleti pomalu mizi a stava se pouze
dekorativnim doplrikem vojenskych uniforem.

Larva — maska, $kraboska, v Cechéach &asto dopliiovana
dlouhym nosem (16.-18. stoleti)

Liebeslocke neboli lokna zamilovanych - (z ném.) dlouhy
pramen vlasl spletenych do copanku, znak zamilovanosti;
vétsinou na levé strané obliceje (prvni polovina 17. stoleti)
Lisetotte — vysoky pudrovany Uces, ktery mél dvé vyrazné
lokny stocené do ¢ela (kolem 1700 - 20. léta 18. stoleti)
Lokny - vyrazné natoené prameny vlasU. Vlasy se natace-
ly nejen kulmami, ale omotavaly na tzv. papiloty, primitivni
papirové natacky. Cestina prevzala z némdiny nékolik nazvi
pro lokny, pouzivanych v druhé poloviné 17. stoleti.
Korkenzieherlocken (korkové vyvrtky), Schlangenlocken
(hadi lokny), Stopsellocken (zatkové lokny)

Loktus - druh rousky

Lucco - (z it.) dlouhy plast bez rukavd, ktery nosili hlavné
Urednici; ceremonialni odév. Objevil se vSak v inventarich
nékolika starsich italskych dam. (konec 15. — zacatek 16.
stoleti)

Macaroni - prvni vystfedni dandyové, provokujici svym
vzezienim i chovanim (Velka Britanie, 70. léta 18. stoleti)

Koller s rukdvy

Kridla, predky
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Macramé - drhani, drhanim vytvorena krajka

Mani in fede - (z /at) prsten ,ruka v ruce®, ktery byl
tvofen dvéma spojenymi ru¢ickami. Typ zasnubniho prstenu,
ktery byl na vnitfni strané doplfiovan vénovanim nebo slibem.
Mantello - (z it.) dlouhy plast vhodny k cestovani (15. —
zacatek 16. stoleti)

Mantlik — kratky plast pres ramena

Mantua - (z fr. manteuil) svrchni plast- Saty prechazejici
do vle¢ky, po stranach prichycené maslemi nebo Sperky
(konec 17. - 18. stoleti)

Marlota - (z fr.) damsky plast pochazejici z Francie (polovi-
na 16. stoleti — zacatek 17. stoleti)

Maska - pochazi z ltdlie, velmi popularni ve Francii (zde
nazyvana loup — vlk). Zname dva typy. Zprvu se pouze
zakryvala horni ¢ast obli¢eje, pozdéji cely. Maska se drzela
pomoci sklenéného &i zlatého knofliku, ktery se tiskl mezi
zuby. Masky mély chranit pfed sluncem i prachem. Oblibe-
nymi materidly byly samet a taft ¢erné barvy.

Matinée - kratky ranni kabatek, ¢asto podsity nebo lemova-
ny kozesinou (17. stoleti)

Medici limec - krajkovy nahoru zvednuty limec, ktery pfi-
nesla kolem roku 1530 Katefina Medici z Italie do Francie,
pozd§ji se rozsifil po celé Evropé

Memento mori - (z lat.) ,pamatuj smrti“ — prsteny nebo pfi-
vésky ve tvaru lebky ¢i lidské kostry

Mezulan - hrubé platno

Mlynsky kamen - velmi rozmérné okruzi

Moaré - (z fr. moiré) leskly vzor na latce pfipominajici zCefe-
nou vodni hladinu nebo strukturu dfeva; provadi se techni-
kou zvanou kalandrovani

Moderace - bavinéna vyztuha kabatce, pozdéji se stala
samostatnym kouskem odévu

Mutande - (z it.) panské spodni pradio

Naprsenka — vsadka vyplrujici predni ¢ast zivitku dam-
skych $atl 18. stoleti. Bohaté zdobena vysivkou, idedlni pro
umisténi rozmérnych $perku. Vsadky se do $atl pfipeviio-
valy pomoci diimysiného systému oc¢ek a hackud. Anglicané
pouzivaji termin stomacher.

Navések, agleta — nastavec na masle nebo $ilrky, forma
koénicky se zuzujiciho Sperku. Vyrabély se ze zlata, stfibra,
ale i jinych kov(, doplfioval je email a drahé kameny.
Neglizé — mélo zprvu podobu zastéry nebo plasté. Pozdé-
ji se mGzeme setkat s pojmenovanim deshabillé. (konec
17. stoleti — 18. stoleti)

Mantua

Maska

Neglizé
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Nohavice - spodni ¢ast kalhot — puncoch; starsi typ kalhot
sestavajicich ze dvou samostatnych nohavic. Ve stfedoveé-
ku oddélené, pfivazované v pase ke spodkim, v 15. stoleti
zacaly byt seSivané v rozkroku a privazované pfimo k duble-
tu.Variantou jsou tzv. miparti, kdy byly jednotlivé nohavice
sesivany z materiald kontrastnich barev.

Okruzi - druh limce typického pro $panélskou médu; hladké
nebo lemované krajkou; také najdeme stary nazev obojek
(polovina 16. stoleti — polovina 17. stoleti, potom uz jen jako
soucast masek a kostymd)

Pacesy - zastfih muzskych vlasU; rovna ofina, vlasy po stra-
nach tésné pod usi. Odpovida Ucesu kolbe.

Pagodové rukavy - (z fr. en pagodes) Siroké naddimenzo-
vané manzety justacorpu

Palatine — mohl byt v zimni varianté podsit kozesSinou
Palice - hladka dfevena hlava s poprsim, na kterou se
v domacim prostredi odkladaly paruky

Pannier — (z fr. ko$; ném. Reifrock) zprvu kruhova, pozdéji
ovalna vyztuzena spodnic¢ka 18. stoleti. Vzorem mohlo byt
Spanélské guarda infantes. V pribéhu 18. stoleti bylo zna-
mo nékolik druhl téchto suknovych podpér.

Panier a coudes - velmi zplostély a v horni ¢asti natolik
Siroky, ze umozioval polozeni loktd na sukni

Demi-panier - oval byl rozdélen na dvé samostatné polovi-
ny, které se upeviovaly pomoci popruhu v pase
Considération - skladaci forma vyztuhy, kterda umoznila
napfiklad cestovani ko¢arem.

Pantalony - (z it. pantalone) dlouhé kalhoty ke kotnikim,
které se rozSifily v obdobi Velké francouzské revoluce
(konec 18. stoleti — soucasnost)

Pantofle, pantafle — obuv bez paty, nékdy nazouvaky, které
se pfi nepfiznivém pocasi obouvaly pres strevice

Papiloty - (z fr.) jednoduché natacky, nataceni vlast pomoci
papirkd

Partykal, kortukal — Cesky nazev pro Spanélské verdugado
— zvonovou zpevnénou spodni¢ku

Paruka - uméla nahrada uUcesu, znama od starovékého
Egypta; ve staré Cestiné také baruka Ci paroka. Vyrabéla se
z lidskych vlasu, ale také ze zvifecich chlupd a srsti. Zprvu pfi-
rozena, pozdeji se pudruje moukou nebo kamencem na bilo.
Alonzova paruka - (z fr. allonge — dlouhy) dlouha muzska
paruka s bohatymi loknami. Zeny ji nosily vyjimeéné pou-
ze k loveckému nebo jezdeckému kostymu. Zprvu pone-
chan pfirodni odstin vlasd, v zavéru 17. stoleti se zacala

Panier & coudes
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mohutné pudrovat. (polovina 17. stoleti — zacatek 18. stoleti)
Ailes de pigeon — paruka s rulickami po stranach oblieje
a hladce stazenymi vlasy do copu s masli

Bag wig (z angl.) i la perruque bourse (z fr.) — kratSi paru-
ka z hladkych vlast, s rulickami po stranach, v tyle stazeny
cop, ktery byl uschovan v ozdobném vacku s masli

a Cadenettes - nizsi paruka rozdélena do dvou pramend,
zakonéenych vétsimi uzly

a la Cadogan — menSi paruka s vyCesanymi rulickami
po stranach (po 1710 - 1723)

Campain Ci la perruque a noed - (z fr.) byvala délena do tfi
mohutnéjsich pramend. Zadni stfedni pramen byl ¢asto sva-
zan, dva po stranach ponechany volné.

Carré (garré) - stredné dlouha paruka z na¢esanych pravi-
delnych loken po stranach a jednou spiralovou loknou vza-
du na krku

Grand lion &i a la lion — mohutna alonzova paruka pro-
tazend jesté do vysky; pfipominala Ivi hfivu. Omezovala v§ak
noseni klobouku. (kolem roku 1700 — zac¢atek 18. stoleti)

a la mouttone - paruka pfipominajici zkadefeného beranka
s mnozstvim drobnych loken (po 1690)

Parure - souprava $perkl velmi oblibena v druhé poloviné
16. stoleti. Sestavala s nahrdelniku, dvou naramkd, broze,
paru nausnic. Nékdy obsahovala téz aigretu a broz sévigné.
Pokud nebyla souprava kompletni, pak mluvime o demi-
parure.

Pasamano, pasoman - (ze $p.) druh prymku vzniklého
splétanim nebo drhanim niti (bavinénych, hedvabnych, viné-
nych, zlatych i stfibrnych). Jednalo se o predstupen pali¢-
kovanych krajek.

Pasmicka — détska zastérka s naprsenkou

Patef, patefiéek — staré pojmenovani rlizence

Paucnik — zavoj

Pickadilos - (ze $p.) zubaté zakonceni rukavd nebo limce
Pickadils - (z angl.) zpevnéna podpéra limce

Plachetka - damska pokryvka hlavy, druh zaviti
Planchette - (z fr. ) dfevéna destiCka, kterou se zpevnovala
stfedni ¢ast korzetu nebo pfimo Zivitku. Tyto desti¢ky nebo
hllky se vyrabély hlavné ze dreva, ale dochovaly se i slono-
vinové. Byly zdobeny rytym ornamentem, nékteré mély horni
¢ast zdobenou figurkou. Délka destiCky odpovidala vysce
korzetu. (polovina 17. — 18. stoleti)

Plstka - Cepice z plsti

Plundry - kalhoty tvofené z pastl, mezi kterymi je vyviaco-

Paruka Grand lion
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vana spodni kontrastni latka

Poctivice - Spanélské kalhoty odvozené od plunder, maji
vycpany dynovity tvar a délku kolem poloviny stehen
Podpinky — druh podpéry okruzi. Opéra byla vétSinou tvore-
na dratem a vérné kopirovala tvar limce, ktery nesla. (konec
16. stoleti — tfetina 17. stoleti)

Podsebiti — hanlivy husitsky nazev pro knirek

Podvazky — pasky nebo masle pfidrzujici punc¢ochy
Pomandr - (z fr. pomme d‘ambre) jde o tzv. vonné jabli¢ko
Popelice - klze vzacné evropské veverky $edé barvy. Uzi-
valy se k podsivani luxusnich $atd.

Povijan - dlouhy pruh latky slouzici k zavinuti kojence.
Prsy - stary nazev Zenského Zivitku

Pudelkopf — (z ném.; fr. bichou) damsky uces z velmi krat-
kych zkadefenych a pudrovanych vlasl (prvni polovina 18.
stoleti)

Puncochy, strymfy — Sita, tkana nebo pletena ¢ast odévu
chranici nohy

Punt - bohaté zdobena vyplri hlubokych dekoltd

Punto in aria - (z it.) Sita krajka

Randa - druh Spanélského niténého prymku

Rabato - plochy hladky nebo krajkovy limec s podporou
Rebat - plochy hladky muzsky limec volné lozeny na ramena
Redecilla - (ze sp.) prvni Spanélska Sita krajka

Redingot - (z fr., zkomoleno anglické riding coat) plvodné
dlouhy kabat uzplsobeny pohodiné jizdé na koni: vypaso-
vana horni ¢ast, spodni velmi oteviena. V zavéru 18. stoleti
jej zaginaji nosit také zeny. (18.—19. stoleti)

Reticella - (z it.) prvni italska Sita krajka

Rhinegrave - volné panské kalhoty popularni v druhé polo-
viné 17. stoleti. Byly tak Siroké, Ze mohly tvarové pfipominat
sukni. V pase a na spodni strané nohavic ¢asto zdobeny
mnozstvim kontrastnich masli. (druha polovina 50. let 17.
stoleti — kolem 1680)

Ropa - (ze 3p.) svrchni Sat Spanélského typu, vétSinou
s balonovymi rukavy; velmi podobna gamure, ale nezapina
se. Cesky i fikalo hazuka.

Ropilla - (ze Sp.) kazajka; tvarovana jako dublet, ale méla
jen falesné rukavy

Rouska - zaviti Zenské hlavy

Samet - hedvabna tkanina s nizkym vlasem, staré oznaceni
aksamit nebo samitum

Sasky limec — bohaté vySivany tuhy stojacek (konec 15.
stoleti — zacatek 16. stoleti)

Poctivice

Podpinka

Povijan

Punc¢ocha
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Saya - (ze $p.) damsky Zzivitek, kazajka s kratkymi nebo
prodlouzenymi faleSnymi rukdvy. Na konci 16. stoleti je
doplInéna sukni a tvofi celé Saty.

Sayo - (ze Sp.) panska kazajka podobna ropille, ale byla
delsi

Sbernia - viz. bernia (ze $p.) lehounky damsky prehoz
Sévigné - (z fr. podle Madame de Sévigné)

a) typ broze ve tvaru masle (tfeti tretina 17. stoleti — 18. stoleti)
b) druh uc€esu ze zkadefenych loken ramujicich oblicej (50.-
60. léta 17. stoleti)

Sitka — specialni sitka stahuijici vlasy, ¢asto zdobena perla-
mi a nasivkami nebo vysivanim.

Skeleton suit — (z angl.) chlapecky odév nebo overal (exis-
tuji i dvoudilné varianty), ktery doplfiovaly kanyry jako limec,
v pase doplriovan Serpou (70. léta 18. stoleti — zaCatek 19.
stoleti)

Solana - (z it.) specialni klobouk bez dynka, ktery se uzival
pti zesvétlovani viasl

Smyckovy samet - k oblibenym a hojné uzivanym vzorova-
nym latkam 2. poloviny 16. a pocatku 17. stoleti patfil tzv.
smyckovy samet. Jedna se o hedvabnou tkaninu, kde je vzor
tvofen kombinaci rdizné struktury povrchu. Mista v zakladni
vazbé jsou kombinovana s misty s vlasem dvou charakterd.
Bud' je vlakno vlasu preruseno (klasicky povrch u dnesnich
sametll), nebo smycka zlstane neprofiznutd, coz v tkani-
né zplsobi odliSny opticky i hmatovy efekt. Nejrozsireng;-
Si a na ikonografii nejlépe identifikovatelné jsou smyckové
samety barva v barvé, ale byly zhotovovany i latky v kom-
binaci vice barev. Krasné priklady barevnych smyckovych
sametl nalezneme kupfikladu v kolekci Uméleckopramys-
lového musea v Praze.

Ze smyckového sametu se hojné Sily rizné typy plastt —
predevsSim plasté uherského typu, tzv. dolomany, kolem
roku 1600 damskeé plasté typu ropa a také celé panské kom-
plety kabatce a kalhot &i kalhot a jacketu.

Spencer - (z angl.) pavodné kratky vinény muzsky kabatec,
jakysi frak bez SosU. Pozdéji je adaptovan také do Zenské
mddy a v 19. stoleti je v Cechach nazyvan $pencr. (po 1790
- 19. stoleti)

Stribrohlav - t&Zky stfibrem protkavany brokat
Stuartovsky cepec - Cepec pojmenovany snad podle
Marie Stuartovny, ktera jej velmi rada nosila. V oblasti ¢ela je
tvarovan dvéma oblouky, které uprostied vybihaji do Spicky.
(16. stoleti — 20. léta 17. stoleti)

Redingot

Sbernia

Skeleton suit
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Sukno - vInéna tkanina s platnovou vazbou a valchovanym
povrchem

Samlat - vinéna latka

Slojif - zavoj

Sorcpelc - kozich

Stycle - druh podpéry okruzi

Suba - svatedni plast nebo kabat, ktery se nezapinal. Oto-
¢ené predky byly podSity kontrastnim materidlem, vétsi-
nou kozeSinou. Prvni Suby jsou dolozeny jiz v 15. stoleti,
ty posledni najdeme v €eskych zemich jesté v poloviné 17.
stoleti. (15.-17. stoleti)

Tacle — ¢esky nazev pro manzety v dobé, kdy se silné podo-
baly limci

Tapé - (z fr. taper — kadefit) nizky damsky Uces z pudrova-
nych kadefi, ¢asto prekryty drobnym ¢epeckem (prvni polo-
vina 18. stoleti)

Tappert ¢i tabard - (fr. tabard) prakticky se jednalo o kratsi
verzi houppelande, av$ak vétsinou bez rukavd; charakteris-
ticky odév herold( (13.—16. stoleti)

Toka - (z fr. toque nebo $p. toca) valcovita pokryvka hlavy
bez lemu, nékdy se zéhyby. Dokola byvala zdobena $idrou,
Sperky, perlami nebo pefim. (Evropa 15.-16. stoleti)

Trenza - drhany prymek, predstupen palickované krajky
Tricorne - trojcipy klobouk; pretrvava jako souéast nékte-
rych vojenskych uniforem (18. stoleti)

Tulich — dyka

Tutu - (z fr.) baletni kratka sukynka z nékolika vrstev sitoviny
Valona - platéna odnimatelna ¢ast golilly, ktera se davala
prat a skrobit (17. stoleti)

Venera - Sperk ve tvaru monogramu

Ventarola ¢i ventola — (z it.) italsky papirovy véjif 16. stoleti,
Casto s vytisténymi basni¢kami nebo emblémy. Dochovaly
se i vlajkové véjite z krajky nebo vysivaného hedvabi. Jed-
nalo se o tak luxusni pfedmét, ze se pozdgji stal soucasti
Uboru nevésty. (16. stoleti)

Venetiany - (z it.) kalhoty s charakteristickou délkou pod
kolena. Jejich $ifka byla rlizna, pod koleny byvaly zdobe-
ny knofliky nebo $nérovanim. Oblibené ve treti tretiné 16.
stoleti.

Velours de Géne - druh sametu z Janova, ktery byl zdoben
velkymi esovitymi vzory na hladkém podkladu
Velours-ciselé - druh sametu s utahovanym fezanym vla-
sem, tkany se vzorem

Tricorne (konec 17. stoleti
— 18. stoleti)
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Verdugado - (ze $p.) platéna zvonova spodnicka vyztuzena
pruty z prouti nebo dratu. Prvni tyto vyztuhy pod sukné se
objevily ve Spanélsku na konci 15. stoleti a na vice nez 100
ovladly témér celou Evropu. Ve tficatych letech 17. stoleti
se z ni ve Spanélsku vyvinula zplo&téla varianta, nazyvana
guarda infante. (konec 15. stoleti — 1. tfetina 17. stoleti)
Vlaské bricho - vycpavka, totéZ co klobasa

Vleéka, vlak - prodlouzena ¢ast damskych $atd

Vlieger — svrchni plast podobny ropé, ktery nosily vdané
zeny v Holandsku (Holandsko, 1570 — konec 17. stoleti)
Vrko¢ - ozdoba z hedvabi, ktera se zaplétala do vlast
Vyvlaéovani - protahovani spodniho materidlu pristfiny
nebo rozparky svrchniho odévu (16. stoleti — pocatek 17.
stoleti)

Wams - (z ném.) také dublet nebo doublet; plivodné vycpa-
ny kabat pod zbroj, ale v 15.-17. stoleti pfejal funkci samo-
statného muzského odévu

Zavijacka — damskeé zaviti hlavy

Zibellino - (z it.) vy¢inéna kuni koZesSina, ¢asto doplnéna
zlatou nebo kfistalovou hlavou zdobenou drahymi kameny.
Jednalo se o zensky amulet. (polovina 16. stoleti — zacatek
17. stoleti)

Zimmara - (z it.) dlouhy muzsky plast, pozdéji spojovany
s knézskym stavem. Zenskd varianta byva ztotozhovana
s gamurrou. (15. stoleti)

Zabé - (z fr. jabét — ptadi vole) druh limce, ktery se objevil
kolem roku 1650. Tvofil jej zfaseny pruh nebo &tverec latky
¢i krajky, jenz splyval pod bradou. V 17. a 18. stoleti jde
muzskou zalezitost, kterou zeny nosily pouze k loveckému
nebo jezdeckému kostymu, ale na konci 19. stoleti jej najde-
me pouze na zenském kostymu. V soucasnosti je soucasti

nékterych akademickych a soudnich talard.

Verdugado
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6. Ucesy - vyvojova fada

Balzo a uces na andéla, Kolbe, okolo 1534 Krétky zastfih s konzervativni
20. léta 15. stoleti bradkou, 60. a 70. léta
16. stoleti

Kratky zdstrih podle $panélské Damsky uces podle italské Damsky uces kopirujici tvar
mady, 80. a 90. léta 16. stoleti mady, kolem 1580 stuartovského ¢epce
Jacob de Monte, po 1591

Vycesané vlasy a liebeslocke, Vysoky tupirovany uces, Bouffons, 30. léta 17. stolet
1618 pocatek 17. stolet
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Polodlouhé viasy podle Cadenette bez stuhy, Volny zkadereny uces,
francouzské mddy, 30.-40. léta 30. a 40. Iéta 17. stoleti polovina 17. stoleti

A la maintenon, Spanélsky udes, Bohaté zkaderana paruka,
60. léta 17. stoleti 3. Ctvrtina 17. stoleti. 1676

Hurluberlu, 80. léta 17. stoleti Vycesané vlasy s hadi loknou, Fontange kolem 1700
prelom 17. a 18. stoleti
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e
i o

AlonZova pudrovand paruka, Liselotte, 1716

Commode, zacatek 18. stolet L ;
1. Ctvrtina 18. stoleti

Bichou, polovina 18. stoleti Paruka, polovina 18. stoleti

70. a 80. léta 18. stoleti

Paruka ailes de pigeon, Paruka ailes de pigeon, Tupirovany uces, kolem 1790
70. léta 18. stoleti kolem 1790
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Limce - vyvojova fada

Raseny lem kosile,
(origindl 1522)

Délené okruzi, 1570

Transparentni okruZi, kolem 1600

Sasky limec, kolem 1530 Stojacek s lemem obSitym
Zlatou niti, kolem 1555

: u\.h.

Hladké okruZi obsivané A la confusion,
krajkou, 1580 zacatek 17. stoleti

Hladky preloZeny limec, 1600 Golilla, 1. tretina 17. stoleti
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Stredoevropska varianta — Nekulmované okruZi, Medici limec, pocatek
golilla s karajkou, 1610 okolo 1610 17. stoleti

Mlynsky kamen, konec 30. let Krajkové rabato s podpinkou, Pali¢kované rabato
17. stoleti 1630 s podpinkou, 30. léta
17. a 19. stoleti

LozZeny krajkovy limec, 30. Décolleté, pred 1669 Plochy limec, 50. léta
a 40. léta 17. stoleti 17. stoleti
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Velky loZeny limec lemovany Vdzanka z krajky a barevné Rabat, 1693

krajkou, 1660 stuhy, posledni Ctvrtina
17. stoleti

o

Damské steinkerke, Fvw‘aseny obojek,
kolem 1700 polovina 18. stoleti

SRR
Johann Michael Millitz, Sétek v dekoltu, Hladka vazanka, 90. léta
Jabot, 1758 90. léta 18. stoleti, 18. stoleti
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Boty — vyvojova fada

Hubaté strevice, 1529

Panské boty, 1515

Prorfezavané prezivky, typ slip Prorezdvané prezivky Pansky strevic,
on shoe, 1570 s maslemi, typ slip on shoe, pocdtek 17. stoleti
1584

Ve

Pénsky strevic, Damsky strevic, Pénsky strevic s rozetou,
pocatek 17. stoleti pocatek 17. stoleti po 1612

Pédnské stievice s rozetami, Damsky pantoflicek, Holinky s vytazenou manZetou
zacatek 17. stoleti 1610-1630 a ostruhovymi plétky, 1618
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Cerné strevice s Servenym Jan Jifi Jachym Slavata, Vlysoké jezdecké holinky

podpatkem, kolem 1652 60. léta 17. stoleti s Sirokymi okraji, hranatymi
ostruhovymi pldtky

a ochrannymi navleky
na puncochy, 1660

V ) §

Cerné strevice se zelenou Frantidek I. Stépan Lotrinsky, Damsky Koturn , 1680-1720

masli, 60. léta 17. stoleti, po 1745

_& =l 2
Cerné panské strevice se zlatou Damsky strevic z hedvabného Damsky strevic ze zeleného
prezkou a zlaté vysivanymi rypsu, 70. léta 18. stoleti hedvabného rypsu, kolem 1780

puncochami, Neznamy mistr,

zacatek 18. stoleti

Damsky strevic z bilé usné, Strevice s pfezkami, ManZelsky Prezky na panské strevice,
posledni ¢tvrtina 18. stoleti par na vychazce, kolem 1780 18. stoleti
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7.  Seznam obrazovych pfiloh

Rana renesance

Andrea del Verrocchio — dilna, Beatrice Aragonska, 60.-70. léta 15. stoleti, zniCe-
no b&hem 2. svétové valky, plvodné Staatliche Museen zu Berlin (foto archiv
autorky)

Bernardo Licinio, Dama s chlapcem, 20. Iéta 15. stoleti, hrad Sternberk (archiv NPU)

Cyklus kralovny ze Sédby a krale Salamouna, Pfijezd kralovny ze Saby, 1485-1492,
Smiskovska kaple, chram sv. Barbory v Kutné Hore (foto autorka)

Reformace

Jan Bezdruzicky z Kolowrat, (kopie podle origindlu z 1522), zdmek Bfeznice (archiv
NPU)

Lucas Cranach st., Stéti sv. Katefiny, zfejmé 1515, Arcibiskupstvi olomoucké, Arcidie-
cézni muzeum Kroméfiz, (foto Zdenék Sodoma)

Legenda ze zZivoty sv. Vaclava, kaple sv. Vaclava, Katedrala sv. Vita, sv. Vaclava
a sv. Vojtécha, Praha. (Sprava Prazského hradu, foto: Jan Gloc)

Spanélska méda

Neznamy mistr, Zerotinsky epitaf, 1575, zamek Opoéno (foto autorka)

Juan Pantoja de La Cruz, épanélské Slechti¢na, kolem 1600, zamek Velké Losiny
(archiv NPU)

Kopie vlamského mistra, Yolande de Ligne, hrad a zamek HorSovsky Tyn (archiv NPU)

Jacob de Monte — pfipsano, Anna Cernohorska z Boskovic, 1585, Liechtensteinské
sbirky, Vaduz (reprofoto Liechtensteinskd dominia)

Némecka skola, Polyxena z Lobkowicz, rozena z Pernstejna, kolem 1605, Lobkowicz-
ké sbirky, Lobkowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Rané baroko

Pansky kabatec, zadatek 17. stoleti, hrad a zamek Cesky Krumlov (archiv NPU)

Neznamy mistr, cisaf Matyas, zamek Hradek u Nechanic (archiv NPU)

Justus Sustermans - dilna, Eleonora Gonzaga, 1630, zamek Hradek u Nechanic (foto
autorka)

Neznamy mistr, Portrét &lena rodu Lilgenau, 1630, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Maximilian Willibald von Waldburg — Wolfegg, kolem 1640, zdmek Konopisté (archiv
NPU)
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Vrcholné baroko

Johann Ulrich Mayr, hrabénka Dietrichstein (?), 1657, zdmek Hradek u Nechanic (foto
autorka)

Jan Jifi Jachym Slavata, 60. léta 17. stoleti, hrad a zamek JindfichQv Hradec (archiv
NPU)

Mathias Zehender, FrantiSek Karel vévoda Hohenems, 1676, Méstské muzeum a gale-
rie v Policce

Anonymni moravsky malif, Karolina ze Zerotina, vdana z Valdstejna, 1703, zdmek
Breznice (archiv NPU)

Pozdni baroko - regence
Jacob Michl, Karel Zichy, 1725, zamek Velké Losiny (archiv NPU)
Jacob Michl, Marie Julidna Zichy, 1725, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Rokoko

Heins (?), Portrét rodiny hrabéte Stolbergera, 1739, zamek Milotice (archiv NPU)

Anton Raphael Mengs - kopie, rakouska arcivévodkyné Marie Terezie, 70. léta 18.
stoleti, zdmek Krasny Dvir (archiv NPU)

Neznamy mistr, Chvile pro piti kavy, po 1750, zdmek Konopisté (archiv NPU)

Monogramista A.G.S., Manzelé ve ¢lunu, po poloviné 18. stoleti, zamek Konopisté
(archiv NPU)

Pozdni rokoko

Neznamy mistr, Portrét damy s rdzi, kolem 1780, zdmek Jaroméfice nad Rokytnou
(archiv NPU)

Neznamy mistr, Anna Marie Margareth Kolowrat — Krakowska, rozena Ogilvy, 80. |éta
18. stoleti, zamek Bieznice (archiv NPU)

Podle obrazu Heinricha Flgera z roku 1792, Knize Karel z Liechtensteina s manzelkou
a synem, 1871, soukroma sbirka (foto archiv autorky)

Hlava a uces v historii

Jacob Seisenegger, Adam |. z Hradce, 1529, zamek Tel¢ (plvod zdmek Straznice)
(foto autorka)

Rolam de Mois, Don Fernando de Aragon, kolem 1584, Lobkowiczké sbirky, Lob-
kowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Christof Ammon, Pfemysl II. ze Zerotina, 1618, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Neznamy mistr, Ferdinand Vilém Eusebius, knize ze Schwarzenbergu, posledni ¢tvrti-
na 17. stoleti, hrad a zamek Cesky Krumlov (archiv NPU)
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Jacob de Monte - kopie, Rakouska arcivévodkyné Katefina Renata, po 1591, zdmek
Velké Losiny (archiv NPU)

Neznamy mistr, Angelika Sybila ze Zerotina, 2. polovina 30. let 17. stoleti, zamek Velké
Losiny (archiv NPU)

Jan Claessens, Luisa Vilemina z Lilgenau, vdana ze Zerotina, 1697, zamek Velké Losi-
ny (archiv NPU)

Neznamy mistr, Leopoldina Auersperg, roz. z Valdstejna (?), 80. Iéta 18. stoleti, zamek
Zleby (archiv NPU)

Limce a manzety

Neznamy mistr, Portrét Slechtice, kolem 1530, zamek Opoéno (archiv NPU)

Némecky mistr z posledni ¢tvrtiny 16. stoleti, FrantiSek Daun z Falkesteinu, 1580, za-
mek Rajec nad Svitavou (foto autorka)

Spanélsky malit za¢atku 17. stoleti, Podobizna §panélského $lechtice, Sbirky Prazské-
ho hradu (foto autorka)

Jodocus Verbeeck, Portrét Norberta Leopolda Libsteina z Kolowrat, 1684, Kolowrat-
ska obrazarna, zamek Rychnov nad Knéznou (reprofoto Baroko a rokoko)

Mistr Zastfizl(, Tzv. EliSka Kotvrdovska z Volesnicky, 1612, Hrad Buchlov (archiv NPU)

Neznamy mistr, Vaclav Michna z Vacinova, druhda polovina 30. let 17. stoleti, zamek
Velké Losiny (archiv NPU)

Krajky

Neznamy mistr, Lavinie Tekla da Gonzaga, 1630, zamek Hradek u Nechanic (archiv
NPU)

Johann Michael Millitz, Ludvik ze Zerotina, 1758, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

doplniky

Jan Claessens, Luisa Vilemina z Lilgenau, vdana ze Zerotina, 1697, zamek Velké Losi-
ny (archiv NPU)

Spanélsky mali¥, Isabella Clara Eugenia, kolem 1600, zamek Opoéno (foto autorka)

Alonso Sanchez Coello (?), Markéta de Cardona, kolem 1555, Lobkowiczké sbirky,
Lobkowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Anonymni moravsky mali¥, Alzbéta Julidna z Oppersdorfu, vdana ze Zerotina, pred
1669, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Italsky mistr, Dama s véjifem, konec 16. stoleti, zamek Lysice (foto autorka)

Johann Ulrich Mayr, Ferdinand Bonaventura |. hrabé z Harrachu, 1660, zamek Hradek
u Nechanic (archiv NPU)

Neznamy mistr, Marie Gabriela Cerninova s rukavnikem, kolem 1760, hrad a zamek
Jindfichlv Hradec (archiv NPU)
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Obuv

Rolam de Mois, Don Fernando de Aragon, kolem 1584, Lobkowiczké sbirky, Lob-
kowiczky paldc, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Damsky pantoflicek, 1610-1630, hrad Buchlov (foto Viastimil Kfiz)

Christof Ammon, Pfemysl Il. ze Zerotina, 1618, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Neznamy mistr, Ferdinand Vilém Eusebius, knize ze Schwarzenbergu, posledni ¢tvrti-
na 17. stoleti, hrad a zamek Cesky Krumlov (archiv NPU)

Damsky stfevic koturn, 1680-1720, hrad Buchlov (foto Vlastimil KFiz)

Détsky odév

Anonymni moravsky mali¥, Mrtvé dité na katafalku (Umrtni portrét Marie Angeliky nebo
Marie Josefy ze Zerotina (?), 1665 nebo 1670, zdmek Velké Losiny (archiv NPU)

Jacob Seisenegger - kopie, Zacharia$ a Jachym z Hradce, 1529, hrad a zamek Jindfi-
chlv Hradec (archiv NPU)

Pohtebni odév Reimunda Josef z Dietrichsteina, 1682, Regionalni muzeum v Mikulové
(foto Vendulka Otavska)

Neznamy mistr, tzv. Tichy spole¢nik — postava chlapce, kolem 1700, zamek Velké
Losiny (archiv NPU)

Podle obrazu Heinricha Fligera z roku 1792, Knize Karel z Liechtensteina s manzelkou
a synem, 1871, soukroma sbirka (foto archiv autorky)

Portrét Johanna F. W. Salma v détském véku, 1748, zamek BeneSov nad Plouénici
(archiv NPU)

Sperky

Jacob Seisenegger, Anna z Rozmitalu, 1529, zamek Tel¢ (plvod zamek Straznice)
(foto autorka)

Podle Mistra Litoméfického oltare z roku 1506, Albrecht z Kolowrat,, novodoba kopie,
zamek Bieznice (archiv NPU)

Italsky mistr, Podobizna Slechtice v Eerném Saté, 2. ¢tvrtina 17. stoleti, zdmek Nachod
(foto autorka)

Sabina Viktorie z Volkensteinu, vdana Kolowratova, 1680, olej na platné, Kolowratska
obrazarna, zamek Rychnov nad Knéznou (reprofoto Obrazova encyklopedie mddy)

Higa, 18. stoleti (?), zamek Buchlovice (archiv NPU)

Chrastitko, 18. stoleti, Slezské zemské muzeum v Opavé (foto autorka)

Jan Claessens, Luisa Vilemina z Lilgenau, vdana ze Zerotina, 1697, zamek Velké Losi-
ny (archiv NPU)

Sttedoevropsky malit, Neznama dama z rodu Zerotin(i, pielom 60. a 70. let 17. stoleti,
zédmek Velké Losiny (archiv NPU)
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Prehledové ¢asové tabulky

Jacob Seisenegger, Adam |. z Hradce, 1529, zamek Tel¢ (plvod zdmek Straznice)
(foto autorka)

Jacob Seisenegger, Anna z Rozmitalu, 1529, zamek Tel¢ (plivod zamek Straznice)
(foto autorka)

Neznamy mistr, Vaclav lll. Adam TéSinsky, kolem 1550, Lobkowiczké sbirky, Lob-
kowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Alonso Sanchez Coello (?), Markéta de Cardona, kolem 1555, Lobkowiczké sbirky,
Lobkowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Monogramista HK, Ladislav Popel z Lobkowicz, 1570, Lobkowiczké sbirky, Lob-
kowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Monogramista HK, Magdalena z Lobkowicz, rozend ze Salmu, 1570, Lobkowiczké
sbirky, Lobkowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Rolam de Mois, Don Fernando de Aragon, kolem 1584, Lobkowiczké sbirky, Lob-
kowiczky paldc, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Rolam de Mois, Jana z Pernstejna s erbem, kolem 1584, Lobkowiczké sbirky, Lob-
kowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Christof Ammon, Pfemysl II. ze Zerotina, 1618, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Christof Ammon - pfipsano, Anna Marie Slikova, vdana ze Zerotina, 1618, zamek Vel-
ké Losiny (archiv NPU)

Pohtebni vybava Vaclava Viléma Lobkowicze, pfed 1621, Regionalni muzeum v Miku-
lové (foto Vendulka Otavska)

Pohfebni vybava Markéty FrantiSky Lobkowiczové, rozené Dietrichsteinové, pred
1617, Regionalni muzeum v Mikuloveé (foto Vendulka Otavskad)

Neznamy mistr, Portrét kavalira, kolem 1635, zamek Tel¢ (foto autorka)

Neznamy mistr, Portrét damy, kolem 1635, zamek Tel€ (foto autorka)

Neznamy mistr, Premek Ill. ze Zerotina, kolem 1652, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Neznamy mistr, Juliana ze Zerotina, rozena z Oppersdorfu, kolem 1652, zamek Velké
Losiny (archiv NPU)

Jan Claessens, Jan Jachym ze Zerotina, 1697, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Jan Claessens, Luisa Vilemina ze Zerotina, rozend z Lilgenau, 1697, zamek Velké Losi-
ny (archiv NPU)

Vilém Theodor Kleinhardt, portrét $lechtice, 1727, zdmek Velké Losiny (archiv NPU)

Vilém Theodor Kleinhardt, portrét damy, 1727, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Neznamy mistr, Johann Philipp von Schénborn, kolem 1740, zamek Kozel (archiv
NPU)

Neznamy mistr, fiktivni portrét Marie Anny von Schonborn, 40. |éta 18. stoleti, zamek
Kozel (archiv NPU)
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Johann Michael Millitz, Ludvik ze Zerotina, 1758, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Johann Michael Millitz - pfipsano, Karolina Podstatska , 1757, zdmek Velké Losiny
(archiv NPU)

Neznamy mistr, Hrabé Vaclav Sinzendorf, 70. léta 18. stoleti, zamek Hradec nad
Moravici (archiv NPU)

Neznamy mistr, Anna Barbara Dobrenska s dcerou, 1774, zamek Litomys| (archiv
NPU)

Manzelsky par na vychézce, kolem 1780, hrad a zdmek Cesky Krumlov (archiv NPU)

Manzelsky par na vychazce, kolem 1780, hrad a zamek Cesky Krumlov (archiv NPU)

Slovnicek

Juan Pantoja de La Cruz, Spanélska infantka, kolem 1600, zamek Velké Losiny (archiv
NPU)

Neznamy mistr, Sofie z Valdstejna, rozena ze Sternberka, po poloving 18. stoleti, za-
mek Mnichovo Hradisté (archiv NPU)

Jodocus Verbeeck, Portrét Norberta Leopolda Libsteina z Kolowrat, 1684, Kolowrat-
ska obrazarna, zamek Rychnov nad Knéznou (reprofoto Baroko a rokoko)

Alonso Sanchez Coello (?), Markéta de Cardona, kolem 1555, Lobkowiczké sbirky,
Lobkowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Neznamy mistr, Zerotinsky epitaf, 1575, zamek Opoéno (foto autorka)

Neznamy mistr, Podobizna damy v ¢ervenych Satech, 60. léta 18. stoleti, soukroma
sbirka (archiv NPU)

Lucas Cranach st., Stéti sv. Katefiny, zfejmé 1515, Arcibiskupstvi olomouckeé, Arcidi-
ecézni muzeum (foto Zdenék Sodoma)

Pohfebni vybava Tycha Brahe, Pansky ¢epec, pfed 1601, Muzeum hlavniho mésta
Prahy

Nakres ¢epcll (Veronika Pilna)

Neznamy mistr, Portrét Clena rodu Lilgenau, 1630, zamek Velké Losiny (archiv
NPU)

Neznamy mistr, Portrét damy s rdzi, kolem 1780, zdmek Jaroméfice nad Rokytnou
(archiv NPU)

Neznamy mistr, Zerotinsky epitaf, 1575, zamek Opoéno (foto autorka)

Véclav Hollar, Zima, 1641, soukroma sbirka (foto archiv autorky)

Juan Carreno da Miranda - kopie, Markéta Marie Terezie Habsburskd, zamek Opo¢no
(archiv NPU)

Neznamy mistr, Paul Jacob von Starhemberg, 1583, zamek Opoéno (archiv NPU)

Podle obrazu Heinricha Fligera z roku 1792, Knize Karel z Liechtensteina s manzelkou
a synem, 1871, soukroma sbirka (foto archiv autorky)
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Neznamy mistr, Hrabé Slavata (?), 50. |éta 17. stoleti, hrad a zamek JindfichQv Hradec
(archiv NPU)

Anonymni moravsky malif, Mrtvé dité na katafalku, 1665 nebo 1670, zamek Velké
Losiny (archiv NPU)

Neznamy mistr, Vaclav lll. Adam TéSinsky, kolem 1550, Lobkowiczké sbirky, Lob-
kowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Lucas Cranach st., Sv. Katefina — Sv. Barbora, 1516-1518, Arcibiskupstvi olomoucké,
Arcidiecézni muzeum Kromeéfiz (foto Zdenék Sodoma)

Johann Ulrich Mayr, Ferdinand Bonaventura |. hrabé z Harrachu, 1660, zamek Hradek
u Nechanic (archiv NPU)

Monogramista HK, Ladislav Popel z Lobkowicz, 1570, Lobkowiczké sbirky, Lob-
kowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Mistr Oplakéavani ze Zebraku, Oplakavani ze Zebraku, kolem 1500-10, Muzeum hlav-
niho mésta Prahy

Jodocus Verbeeck — pfipsano, Marie Subitfova z Chobyné, vdana ze Zerotina (?), 1688,
zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Johann Michael Millitz — pfipsano, Karolina Podstatska , 1757, zamek Velké Losiny
(archiv NPU)

Jan Claessens — pfipsano, Luisa Vilemina z Lilgenau, vdana ze Zerotina, kolem 1700,
zédmek Velké Losiny (archiv NPU)

Lucas Cranach st., Stéti sv. Katefiny, zfejmé 1515, Arcibiskupstvi olomoucké, Arcidi-
ecézni muzeum Kromériz (foto Zdenék Sodoma)

Novodoba kopie z roku 1928, hrabénka Marie Isabella Colloredo Mansfeld, zamek
Opogno (archiv NPU)

Monogramista HK, Ladislav Popel z Lobkowicz, 1570, Lobkowiczké sbirky, Lob-
kowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Podpinka krajkového limce, 17. stoleti (?), fond Jemnisté (archiv NPU)

Anonymni moravsky malif, Mrtvé dité na katafalku, 1665 nebo 1670, zamek Velké
Losiny (archiv NPU)

Pohfebni vybava Markéty FrantiSky Lobkowiczové, rozené Dietrichsteinové, punco-
cha, pfed 1617, Regionalni muzeum v Mikulové (foto autorka)

Neznamy mistr, Jan Vojtéch Cernin, kolem 1800, zdmek Kozel (archiv NPU)

Severoitalsky malif, Victoria Piccolomini, kolem 1610, zamek Nachod (archiv NPU)

Podle obrazu Heinricha Flgera z roku 1792, Knize Karel z Liechtensteina s manzelkou
a synem, 1871, soukroma sbirka (foto archiv autorky)

Vaclav Hollar, Prazska méstanka, soukroma sbirka (foto archiv autorky)

Neznamy mistr, Hrabé Slavata (?), 50. éta 17. stoleti, hrad a zamek JindfichQv Hradec
(archiv NPU)
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Jan Claessens, Jan Jachym ze Zerotina, 1697, zamek Velké Losiny (archiv NPU)
Veronika Pilna, Rekonstrukce verdugada z 16. stoleti (foto Veronika Pilnd)

Uéesy - vyvojova fada

Bernardo Licinio, Dama s chlapcem, 20. léta 15. stoleti, hrad Sternberk (archiv NPU)

Némecky mistr, Portrét muze, kolem 1534, zamek Réjec nad Svitavou (archiv NPU)

Monogramista HK, Ladislav Popel z Lobkowicz, 1570, Lobkowiczké sbirky, Lob-
kowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Rolam de Mois, Don Fernando de Aragon, kolem 1584, Lobkowiczké sbirky, Lob-
kowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Monogramista BI, Katefina ml. z Hradce, asi 1585, zamek Tel¢ (foto autorka)

Jacob de Monte - kopie, Rakouska arcivévodkyné Katefina Renea, po 1591, zdmek
Velké Losiny (archiv NPU)

Christof Ammon, Pfemysl Il. ze Zerotina, 1618, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Christof Ammon — pfipséno, Anna Marie Slikova, vdana ze Zerotina, 1618, zamek Vel-
ké Losiny (archiv NPU)

Neznamy mistr, Angelika Sybila ze Zerotina, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Neznamy mistr, Vaclav Michna z Weitzenau, druha polovina 30. let 17. stoleti, zamek
Velké Losiny (archiv NPU)

Maximilian Willibald von Waldburg — Wolfegg, kolem 1640, zamek Konopisté (archiv
NPU)

Neznamy mistr, Juliana ze Zerotina, rozena z Oppersdorfu, kolem 1652, zamek Velké
Losiny (archiv NPU)

Francouzsky mistr, Portrét damy jako Flory, 60. léta 17. stoleti, zamek Velké Losiny
(archiv NPU)

Mathias Zehender, FrantiSek Karel vévoda Hohenems, 1676, Méstské muzeum a gale-
rie v Poli¢ce

Neznamy mistr, Portrét damy, 80. léta 17. stoleti, zamek Rajec nad Svitavou (foto
autorka)

Jan Claessens, Luisa Vilemina z Lilgenau, vdana ze Zerotina, 1697, zamek Velké Losi-
ny (archiv NPU)

Neznamy mistr, tzv. Tichy spole¢nik — postava divenky, kolem 1700, zamek Velké
Losiny (archiv NPU)

Neznamy mistr, Portrét damy, zacatek 18. stoleti, zamek Rajec nad Svitavou (foto
autorka)

Neznamy mistr, Karel Ludvik hrabé z Rogendorfu, po 1726, zamek Rajec nad Svitavou
(archiv NPU))

J. Daniel Kawchwitz, Portrét damy, 1716, zamek Velké Losiny (archiv NPU)



152 Seznam obrazovych pfiloh

Johann Michael Millitz — pfipsano, Karolina Podstatska , 1757, zdmek Velké Losiny
(archiv NPU)

Rakousky malif, Karel Josef starohrabé ze Salm-Reifferscheidtu, po 1765, zamek Ra-
jec nad Svitavou (archiv NPU)

Neznamy mistr, Marie Anna Clamm Gallas, pred 1779, zamek Bieznice (archiv NPU)

Neznamy mistr, Portrét muze, kolem 1790, zamek Kozel (archiv NPU)

Neznamy mistr, Portrét damy, kolem 1790, zamek Nebilovy (archiv NPU)

Limce - vyvojova rada

Jan Bezdruzicky z Kolowrat, (kopie podle originalu z 1522), zamek Breznice (archiv
NPU)

Neznamy mistr, Portrét Slechtice, kolem 1530, zdmek Opodno (archiv NPU)

Alonso Sanchez Coello (?), Markéta de Cardona, kolem 1555, Lobkowiczké sbirky,
Lobkowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Monogramista HK, Ladislav Popel z Lobkowicz, 1570, Lobkowiczké sbirky, Lob-
kowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Némecky mistr z posledni Ctvrtiny 16. stoleti, FrantiSek Daun z Falkensteinu, 1580,
zamek Rajec nad Svitavou (foto autorka)

Spanélsky malif za¢atku 17. stoleti, Podobizna $panélského lechtice, Sbirky Prazské-
ho hradu (foto autorka)

Italsky mistr, Dama s véjifem, konec 16. stoleti, zamek Lysice (foto autorka)

Neznamy mistr, Bruntalsky z Vrbna, 1600, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Italsky mistr, Podobizna Slechtice v Eerném Saté, 2. Gtvrtina 17. stoleti, zdmek Nachod
(foto autorka)

Neznamy mistr, Mlady Schrattenbach, 1610, zamek Lysice (foto autorka)

VIamsky malit, Neznamy muz, kolem 1610, zamek Réjec nad Svitavou (archiv NPU)

Severoitalsky malif, Victoria Piccolomini, kolem 1610, zamek Nachod (archiv NPU)

Neznamy mistr, Alzbéta z Firstenberka, konec 30. let 17. stoleti, zamek Ploskovice
(archiv NPU)

Neznamy mistr, Lavinie Tekla da Gonzaga, 1630, zamek Hradek u Nechanic (archiv
NPU)

Krajkovy limec, 17. a 19. stoleti (?), fond Jemnisté (archiv NPU)

Maximilian Willibald von Waldburg — Wolfegg, kolem 1640, zamek Konopisté (archiv
NPU)

Neznamy mistr, Julidna ze Zerotina, rozena z Oppersdorfu, pred 1669, zamek Velké
Losiny (archiv NPU)

Neznamy mistr, Hrabé Slavata (?), 50. |éta 17. stoleti, hrad a zamek JindfichQv Hradec
(archiv NPU)
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Nizozemsky malif, Portrét neznamého muze, 1660, zamek Jaroméfice nad Rokytnou
(archiv NPU)

Neznamy mistr, Hrabé Sternberk, 80. Iéta 17. stoleti, hrad Buchlov (archiv NPU)

Neznamy mistr, Hrabé Nostitz, 1693, zdmek Hradek u Nechanic (archiv NPU)

Andreas Mattheus, Mdédni ilustrace, kolem 1700, zamek Ploskovice (archiv NPU)

Neznamy mistr, Joseph Wilhelm Ernst z Firstenbergu, 1733, hrad Kfivoklat (archiv
NPU)

Neznamy mistr, Portrét damy, polovina 18. stoleti, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Johann Michael Millitz, Ludvik ze Zerotina, 1758, zdmek Velké Losiny (archiv NPU)

Podle obrazu Heinricha Flgera z roku 1792, Knize Karel z Liechtensteina s manzelkou
a synem, 1871, soukroma sbirka (2x foto archiv autorky)

Boty - vyvojova rada

Lucas Cranach st., Stéti sv. Jana Kititele, 1515, Arcibiskupstvi olomoucké, Arcidiecéz-
ni muzeum Kroméfiz, (2x foto Zdenék Sodoma)

Jacob Seisenegger, Adam |. z Hradce, 1529, zamek Tel¢ (plvod zamek Straznice)
(foto autorka)

Monogramista HK, Ladislav Popel z Lobkowicz, 1570, Lobkowiczké sbirky, Lob-
kowiczky palac, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Rolam de Mois, Don Fernando de Aragon, kolem 1584, Lobkowiczké sbirky, Lob-
kowiczky paldc, Prazsky hrad (foto Lobkowiczké sbirky)

Pansky strevic, pocatek 17. stoleti, hrad Buchlov (foto Vlastimil Kfiz)

Pansky strevic, pocatek 17. stoleti, zamek Kynzvart (foto Radovan Kodera)

Damsky strevic, pocatek 17. stoleti, zamek Kynzvart (foto Radovan Kodera)

Neznamy mistr, Jachym Ondfej Slik, po 1612, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Neznamy mistr, Karel Il. Hohenzollern Sigmarignen, zamek Hluboka nad Vltavou
(archiv NPU)

Damsky pantoflicek, 1610-1630, hrad Buchlov (foto Viastimil Kfiz)

Christof Ammon, Pfemysl 1. ze Zerotina, 1618, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Neznamy mistr, Pfemek IIl. ze Zerotina, kolem 1652, zamek Velké Losiny (archiv NPU)

Neznamy mistr, Jan Jifi Jachym Slavata, 60. Iéta 17. stoleti, hrad a zamek Jindfichlv
Hradec (archiv NPU)

Johann Ulrich Mayr, Ferdinand Bonaventura |. hrabé z Harrachu, 1660, zamek Hradek
u Nechanic (archiv NPU)

Neznamy mistr, Jan Karel Jachym Slavata, 60. léta 17. stoleti, hrad a zamek Jindfichv
Hradec (archiv NPU)

Kopie podle Meytense, Frantigek |. Stépan Lotrinsky, po 1745, zamek Opodno (foto
autorka)
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Damsky koturn, 1680-1720, hrad Buchlov (foto Vlastimil KFiz)

Neznamy mistr, FrantiSek Josef z Valdstejna, zacatek 18. stoleti, zamek Mnichovo
Hradisté (archiv NPU)

Damsky strevic z hedvabného rypsu, 70. |éta 18. stoleti, hrad Buchlov (foto Vlastimil
K¥iz)

Damsky strevic z bilé usné, posledni ¢tvrtina 18. stoleti, hrad Buchlov (foto Vlastimil
K¥iz)

Damsky stfevic ze zeleného hedvabného rypsu, kolem 1780, hrad Buchlov (foto Via-
dimir Kubik)

Manzelsky par na vychazce, kolem 1780, hrad a zamek Cesky Krumlov (archiv NPU)

Prezky na panské stievice, 18. stoleti, zamek Opoéno (archiv NPU)
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